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INICIO DE UM CAMINHO

Este texto pretende apresentar algumas aprendizagens* e resultados oriundos
de proposicdes feitas na primeira edicdo do curso de Poés-graduacao A
Caminhada como Método para a Arte e Educagdo, de 2017 a 2018, com
coordenacdao da artista Edith Derdyk, realizado pela FACON no polo Casa
Tombada.

Trata-se de um relato de experiéncia, um convite a uma caminhada sobre
marcas. Marcas ou menires, termo bastante utilizado nos encontros para
significar os momentos e espacgos de pausa e de pouso, em que o caminhante
percebe no seu caminho um lugar de referéncia para si mesmo, de
reconhecimento. Um lugar que sinaliza deslocamento, movimento, invencao de
mundo e que, por ser significativo, passa a ser um ponto de localizacdo do
proprio caminho percorrido. O caminhante sabe voltar para aquele lugar porque

ali algo novo foi apreendido e marcou o seu corpo.

Depois de um ano e meio de curso, com muitos estimulos a partir de falas de
especialistas das mais diversas areas do conhecimento e de experiéncias de
caminhadas na cidade de Sao Paulo e na fazenda Serrinha, em Braganga, elegi
seis pontos de parada (aprendizagens*) para o compartilhamento do meu

percurso pessoal nessa travessia, sendo eles:

1. Primeira parada: a ampliagdo do entendimento de caminhada

2. Segunda parada: menires-aprendizagens

3. Terceira parada: é na experiéncia do caminho que o trabalho acontece

4. Quarta parada: o teto, o chdo e a topografia do lugar a partir da fotografia

5. Quinta parada: 180° e o problema do entre, o fracasso e a pertinéncia do espago

6. Sexta parada: o que fica daquilo que escapa e o passo possivel

* 0 termo "aprendizagem" é aqui entendido ndo apenas como a tomada de conhecimento de um fato ou o
registro de uma nova informag¢do na memoria, mas como transformacdo do sujeito. Ou seja, "aprendizagens"”
enquanto novas formas de perceber o mundo e ser no mundo. Nas palavras de Paulo Freire, em Pedagogia
da Autonomia: "Aprender é uma aventura criadora, algo, por isso mesmo, muito mais rico do que meramente
repetir a licdo dada. Aprender para nds é construir, reconstruir, constatar para mudar, o que ndo se faz sem
abertura ao risco e a aventura criadora".



PRIMEIRA PARADA:
A AMPLIACAO DO ENTENDIMENTO DE CAMINHADA

A caminhada é caminho para inven¢do do mundo.
A caminhada é gravida de mundo.

Por isso a gravidade da caminhada.

A primeira aprendizagem que o curso de Pds-graduacdo proporcionou foi em
relacdo ao alargamento do conceito de caminhada, sua gravidade. Gravidade no

sentido de peso, de importancia, de seriedade.

O conceito de caminhada transbordou o entendimento cotidiano da atividade
descomprometida de andar de um lugar para outro, fazer "jogging" com
garrafinha d'dgua e boné, e se instaurou como uma ac¢do engajada, um meio, um
método de construir conhecimento e inventar mundo. Inventar mundo pelo fato
de possibilitar novas formas de percepcdo da realidade, novas formas de
interpretacdo de tudo aquilo que nos cerca, novas formas de expressdo e

comunicacao de subjetividades.

Caminhar, deslocar-se de um lugar para outro, percorrer um caminho diz
respeito a uma movéncia: acdo de andar com os pés, uma dimensdo do
deslocamento fisico de um corpo que anda no espago, ao mesmo tempo que
incorpora também o sentido de um deslocamento intelectual - o caminho do

pensamento.

Dessa forma, a caminhada esta presente na leitura de um livro, na escuta da fala
de um palestrante, no processo de ensino-aprendizagem de uma sala de aula.
Nesses exemplos, ndo hd um deslocamento fisico de andar com os pés, mas ha

um movimento cognitivo, ligado ao percurso de uma experiéncia.

Aqui, podemos nos aproximar da palavra experiéncia como Jorge Larossa
apresenta em seu texto Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia: a

experiéncia como "o que nos acontece", a experiéncia como uma vivéncia de algo



que nos toca, nos afeta, nos transforma e nao simplesmente passa ou atravessa

sem deixar marcas.

No curso de poés-graduacao foi recorrente nos voltarmos para a palavra
experiéncia. Edith Derdyk trouxe para o grupo a importancia de nos atentarmos
para sua origem etimolégica, que vem do latim (experiri). A palavra "experiéncia”
é formada por trés partes, que sdo: "ex" - fora, "peri" - perimetro, limite e "entia"
- acao de conhecer, aprender. Periri, seu radical, apresenta-se também na palavra
perigo. Pode ser traduzida como o ato de aprender ou conhecer além das
fronteiras, dos limites, e guarda a dimensdo de travessia e perigo. Esse
movimento de sair de si mesmo ao encontro com o mundo e langar-se ao
desconhecido, afetando-se e correndo o risco inerente aos acontecimentos é,
portanto, fundamental quando estamos nos referindo a experiéncia da
caminhada. A caminhada é um movimento vivo e se da no encontro do

caminhante com o seu caminho.

Outro ponto fundamental foi o entendimento de que a metodologia da
caminhada tem como cerne o corpo do caminhante. Sem corpo nao tem
caminhada. E a partir do corpo como campo sensivel, convocado em toda a sua
tecnologia, que o processo de constru¢do de conhecimento pode ser
desencadeado. "Corpo-vibratil", segundo Suely Rolnik. "Corpo sensivel aos
efeitos dos encontros dos corpos e suas reagdes: atracdo e repulsa, afetos,
simulacdo em matéria de expressdo”, como a autora apresenta em seu livro

Cartografia Sentimental: transformagées contempordneas do desejo. (PG. 12)

0 caminhante é aquele que realiza a acdo de caminhar comprometido com a sua
travessia, é sujeito presente, é aquele que se desloca e confia no préprio corpo
como suporte sensivel da experiéncia. Nesse deslocamento sabe que interfere na

paisagem e é por ela transformado.

Nas palavras de Franscesco Careri, no seu livro Walkscapes: "O caminhar, mesmo
ndo sendo a construcao fisica de um espacgo, implica uma transformagao do lugar

e dos seus significados. A presenga fisica do homem num espag¢o ndo mapeado - o



variar das percep¢des que dai ele recebe ao atravessa-lo - é uma forma de
transformacdo da paisagem, que embora ndo deixe sinais tangiveis, modifica
culturalmente o significado do espaco e, consequentemente, o espago em si,

transformando-o em lugar. O caminhar produz lugares". (CARERI, PG. 51)

Nao se trata, portanto, de um caminhar ordindrio pelos percursos habituais
cotidianos. O caminhante sabe que na sua caminhada existe um mundo que esta
sendo gestado e transformado, ciente de sua responsabilidade em relagdo a essa
criacdo. Sabe dos riscos, das incertezas e das dificuldades que estdo presentes
nessa travessia. Assume uma postura ética no enfrentamento do ato de caminhar
pois o entende como um método de produzir conhecimento e contribuir com a

humanidade na invenc¢ao de novas subjetividades.

SEGUNDA PARADA:
MENIRES-APRENDIZAGENS

Uma segunda aprendizagem significativa no decorrer do curso de Pds-graduacao
foi em relacdo ao conceito de menir, apresentado no livro citado anteriormente
Walkscapes - o caminhar como prdtica poética, de Francesco Careri, e seu uso no
sentido de marca e localizacdo territorial. Do bretdo, Menhir. A palavra significa
Men = pedra e Hir = longa/comprida. Menires sio monumentos megaliticos, pré-

historicos, feitos de pedra e fincados verticalmente no solo.

Segundo este autor, "é bastante provavel que os menires funcionassem como um
sistema de orientacao territorial, facilmente inteligivel para quem conhecia a sua
linguagem: uma espécie de guia esculpido na paisagem que conduzia o viajante
ao seu destino, orientando-o de um sinal a outro ao longo das rotas

intercontinentais". (CARERI, PG. 54)

No contexto do curso de Pds-graduacgdo, utilizou-se essa palavra para designar os

momentos significativos da experiéncia do caminho percorrido em que algo foi



descoberto ou "agarrado”. Momento em que ha cria¢do e invengao de algo novo:

pensamento, ideias, materialidades etc.

Dessa forma, os menires também podem ser entendidos como marcos de
aprendizagens, marcos de experiéncias mobilizadoras, marcos de processos de

mudanga na forma do sujeito apreender e significar o mundo que o cerca.

Para a elaboracgao deste texto foram escolhidos seis menires da travessia com o
intuito de reconstituir o caminho de aprendizagens vivenciadas no curso de Pos-
graduacdo. Conhecer o conceito de menir foi fundamental para a construgio
deste relato de experiéncia, autorizou que a arquitetura do texto pudesse ter

como estrutura as marcas da caminhada.

A ideia da cartografia, como uma forma de construir um mapa, um desenho
dessas marcas para indicar o caminho percorrido, também foi muito importante
como ferramenta de trabalho. Cartografar menires passou a ser uma forma

possivel de contar sobre os movimentos da experiéncias.

"A cartografia - diferente do mapa: representacdo de um todo estatico - é um
desenho que acompanha e se faz ao mesmo tempo que os movimentos de
transformacdo da paisagem"”, segundo Suely Rolnik no livro Cartografia

Sentimental: transformagdes contempordneas do desejo. (ROLNIK, PG. 23)

Cartografar os menires da experiéncia, tornar visiveis os afetos que marcaram o
corpo nessa travessia, foi uma forma de compreender o que eu aprendi nesse
percurso e de dar voz a esses aprendizados. O que ndo sabia que passei a saber.
0 que ndo carregava dentro de mim que passou a fazer parte da minha bagagem

e que posso transformar em narrativa.

Se "a diferenca entre o louco e o poeta é que o primeiro vai e nao volta, enquanto
o segundo vai e volta para dizer o que viu" - segundo as palavras de José Miguel
Wisnik em uma palestra sobre o seu ensaio "[luminag¢des profanas”, na antologia

O Olhar (organizada por Adauto Novaes, Cia das letras) - os conceitos de



cartografia e menir foram os passaportes para a formulagdo

volta.
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TERCEIRA PARADA:
E NA EXPERIENCIA DO CAMINHO QUE O TRABALHO ACONTECE

Se o caminhante nao caminhar, nada acontece.

s 7

Sé é

do caminho de

Anotagoes
pessoais do
caderno

possivel percorrer o caminho e construir conhecimento se o caminhante

colocar o seu corpo em movimento. E necessario lancar-se no desconhecido e

correr riscos para que isso acontega. Sustentar o desconhecido e todos os afetos

que nele moram. Disparar e iniciar esse processo exige for¢a, movimento e

coragem. Na caminhada o acontecimento se dd no deslocamento do corpo no

espaco; é na experiéncia do caminho que o processo de criacdo se desenvolve,

que o trabalho artistico acontece. E nesse movimento do corpo presente no

acontecimento que a poténcia se transforma em ato. Momento em que a captura

do mundo em gestacdao acontece.



Desde 2006 eu desenvolvo uma pesquisa com fotografia digital em que o
deslocamento fisico pelo espaco urbano esta presente como uma estratégia
importante para a captura das imagens. Estradas, linhas de metr6, cidades
desconhecidas sao motivos que me provocam e estimulam para a inveng¢do de
novas formas de significar o mundo através da linguagem fotografica.
Séries Respiradores e Queens (2008); Parénimos (2009) e Obrigada, volte sempre
(2010) nasceram de viagens que fiz para fora do pais e pelo interior do Estado de
Sao Paulo. Nao saber o caminho, estranhar a paisagem, ficar perdida sao

procedimentos que constituem o meu processo de criagao.

A minha pratica com a fotografia sempre esteve intimamente relacionada com o
ato de caminhar. Geralmente, é em experiéncias de derivas pela cidade onde
encontro novos sentidos para situacdes cotidianas ordinarias.

E na conexdo do corpo-olho-cimera fotografica com o mundo que sio criadas
novas formas de perceber aquilo que nos cerca. A partir dos enquadramentos e
dos recortes feitos pela captura do instante com a camera fotografica é possivel
fazer os objetos mudarem de escala, de fungdo, de importancia, invertendo sua
l6gica no mundo. Um teto de viaduto pode virar deserto, um exaustor pode virar

um monumento, uma sala de espera pode virar um portal para uma praia. E

possivel criar poesia a partir das imagens fotograficas.

A descoberta dessa poténcia transformadora do mundo se d4 no momento em
que o caminhante-fotégrafo estd presente na paisagem e também quando se

debruca sobre as imagens capturadas no seu atelié.

Com o passar dos anos, o sedentarismo e a mudanca no modo de vida oriundos
da maternidade trouxeram ao meu trabalho um aspecto mais literario, onde o
uso da palavra, a apropriacdo de imagens e o imagindrio passaram a integrar de

modo mais afetivo e contundente a minha producao.

Renato Contente, que escreveu sobre a minha pesquisa no catalogo ainda nao

publicado do Saldo de Pernambuco, comenta da seguinte maneira as produgdes



que realizei nos ultimos anos: "O impeto de deslocar-se foi atenuado nos
trabalhos seguintes. Ao invés de produzir possiveis rotas de fuga, Mariana optou
por explorar a poténcia da palavra a partir da imagem fotografica em potencial,
ou seja, da imagem ainda ndo materializada. Em Cole¢do de fotografias nao
tiradas (2011/2014), a artista retine descricbes de cenas que ela e outras
pessoas presenciaram, mas que ndo foram registradas em imagens. Uma delas:
‘Num posto de gasolina tem umas garcas caidas feitas de ceramica’. Para ela,
essas imagens/descricbes ndo sdo memodrias ou lembrangas, mas
enquadramentos. Dessa maneira, tem a generosidade de nos mostrar que uma
imagem em potencial pode ser justamente uma poesia, e que palavras podem

muito bem constituir imagens potentes".

A utilizacdo do video como linguagem poética deu-se mais recentemente, em
2017. Em parceria com a poeta Angela Castelo Branco, um conjunto de trabalhos
foi realizado explorando o universo do feminino, da casa e da palavra como
campo de experimentacdo. Entre esses trabalhos produzidos pode-se citar os
videos intitulados: Hd que se aprender a falar a lingua das casas; E na coragem do
teto que moram os pensamentos; ...tal artista é capaz de perceber -Sim, é uma
extensdo aberta - partes extra partes- e que vibra-; O vermelho da casa ainda ndo
tem nome; Para as coisas ndo se afastarem é preciso fazer forca; Porque o meu

maior movimento é parar; E preciso cuidar da soliddo dos outros.

Na busca de retomar esse processo de criagdo como artista e forgar situagdes de
deambulagdes pela cidade e por lugares desconhecidos, mais préximas de um
estado de nomadismo, o curso de Pds-graduacao permitiu algumas experiéncias
significativas que resultaram nas materialidades abaixo. Chamadas de
"trabalhos-caminhos”, essas produc¢des siao concebidas na vivéncia de uma

caminhada e muitas vezes tratam do préprio caminho.



Registros de experiéncias de trabalhos-caminhos

Travessia, 2017 | fotografia

No dia 24 de setembro de 2017, foi realizada uma
caminhada no Parque da Agua Branca e o trabalho
produzido consistiu numa sequéncia de imagens
fotograficas referente ao percurso da camera de video
do interior de um cano de agua até o seu exterior. O

dentro e o fora. O escuro e o claro.

Travessia, 2017

Fotografia digital o .ﬁ%



Carta a Angela, 2017 | video-carta

No dia 21 de outubro de 2017, a partir de uma experiéncia de caminhada na
Fazenda Serrinha, em Braganca, foi criado um trabalho video-carta com o titulo
Carta a Angela, cujo conteudo dizia respeito ao encontro com uma casa apés a
travessia de um abismo. Esse conceito de video-carta foi introduzido no encontro
com o convidado Rodrigo Gontijo, que nos apresentou uma série de referéncias
de videos que foram pensados como cartas, enderecados a alguém, como um
meio de comunicagdo, em que a palavra e o audio sdo elementos fundamentais

para expressar uma ideia ou impressdes do remetente ao destinatario.

Texto narrado no video Carta a Angela

Serrinha, 21 de outubro de 2017.

Angela, amiga querida,

Hoje encontrei uma casa depois de descer um abismo. Queria muito te contar sobre ela, que vocé
pudesse vivé-la um pouco.

Ndo era uma casa debaixo do oceano, nem uma casa com os comodos todos ocupados por pessoas,
nem tinha uma linda parreira com uvas verdinhas, casas que jd apareceram em sonhos. Ndo tinha
tomates, fita métrica, amoras caidas, nem guarda-chuvas esquecidos.

Era uma casa vazia, resistente e bela. Bela nos detalhes do seu abandono. A pia do banheiro repleta
de flores, mofos nos batentes das janelas, forro aparente pelas franjas da madeira do teto, um
buraco profundo na parede. Era cheia de acontecimentos.

Desejei muito ter feito um dos nossos videos Id, para que a gente pudesse encontrar palavras suas
para colar nas imagens e recrid-la, como fazemos na casa que habitamos.

Meu celular estava sem memdria, para variar, mas consegui fazer umas poucas imagens que vou te
mostrar quando chegar em Sdo Paulo.

Sei que o caminho ndo estd fdcil e os tempos sGo sombrios, mas seguimos na coragem da travessia.
Esperanga no encontro e na poesia.

Sempre, com amor.

Mari



frames da video-carta
Carta a Angela, 2017

Fresta, 2017 | fotografia

Caminho na Barra Funda | objetos coletados

No dia 26 de novembro de 2017, a partir de uma proposicdo de caminhada no
bairro da Barra Funda feita pelo convidado-palestrante Renato Hofer, foram
produzidos dois trabalhos de materialidades distintas: Fresta, uma série de
fotografias de destrocos de um carro alegorico, e Caminho na Barra Funda,
realizado a partir da justaposicdo de pequenas pecas circulares de engrenagens

soltas e obsoletas encontradas e coletadas na rua.



A W,

, 2017

Fresta

Fotografia



Caminho na Barra Funda, 2017
Pecas coletadas e fotografia do
mapa do percurso




180° | fotografia

No dia 23 de setembro de 2017, a partir de uma caminhada no entorno da
Casa Tombada, em Perdizes, foi produzido o ensaio fotografico entitulado
180°. Imagens de buracos de canos presentes nas fachadas das casas e suas
paisagens inversas foram capturadas ao longo de todo o trajeto, resultando

em duplas de fotografias: o cano e a imagem 180 graus oposta.

detalhe

180°,2017
Fotografia




A produgdo realizada nesses anos de curso foi importante para a minha
trajetéria como artista, pois me permitiu experimentar novas linguagens e
procedimentos de invenc¢do. Percebi que podia transitar entre distintas
linguagens com mais liberdade e me servir das materialidades que se
apresentavam no caminho. Coletei fragmentos que encontrei na rua, construi
séries fotograficas a partir de frames de videos, criei um video-carta juntando a
narracdao de um texto escrito com imagens de uma casa abandonada, agdes
inéditas no meu processo de criagao.

Quando a caminhada passou a ser o meio para a criagdo artistica, foram muitas
as questoes inerentes ao ato de caminhar que se apresentaram no processo de
criacdo. O caminho, o corpo e o movimento passaram a ser urgéncias,

transformando-se no préprio assunto do trabalho.

QUARTA PARADA:
0 TETO, O CHAO E A TOPOGRAFIA DO LUGAR A PARTIR DA FOTOGRAFIA

Olhar para cima, fotografar. Olhar para baixo, fotografar. Dar mais um passo.
Olhar para cima, fotografar. Olhar para baixo, fotografar. Dar mais um passo.

Olhar para cima, fotografar. Olhar para baixo, fotografar. Dar mais um passo.

O trabalho com a fotografia e o video nas derivas e caminhadas ressaltou a

presenca da topografia.

Segundo Maria Cecilia Bonato Brandalize, da PUC/PR, a palavra "Topografia"
deriva das palavras topo (lugar) e graphen (descrever), o que significa a descri¢do

exata e minuciosa de um lugar.

Este conceito estd relacionado com a determinacdo do contorno, dimensao e
posicdo de uma porg¢do limitada da superficie terrestre, e também, de certa
forma, com a percep¢do e a orientacdo de um individuo ali, na medida em que

conhece o lugar.



No livro Linha do Horizonte: por uma poética do ato criador, Edith Derdyk coloca
que "as experiéncias topoldgicas de proximidade e distanciamento vivenciadas
em nosso cotidiano propiciam percep¢des diversas nas maneiras de estarmos no
mundo. Similar a um leque ativo, pulsante e respiratério, estas percep¢des se
percebem em movimentos duplos, concomitantes, paradoxalmente distintos e
continuos: saltar e mergulhar, abrir e fechar, parar e continuar, pescar um
detalhe abranger o todo, fotografando a dinamica de um pensamento no ritmo de

um corpo”. (DERDYK, PG. 73)

Os trabalhos fotograficos apresentados neste relato de viajante sdo fruto de um
estranhamento inicial diante da paisagem, de uma aproximac¢ao similar a da
crianca, que explora o mundo com curiosidade, como a novidade da primeira vez.
Olha dentro, olha fora, repete o movimento, e assim vai conhecendo aquilo que a
cerca. As fotografias descrevem o mundo, assim como descrevem o movimento

do observador na sua exploracdao desse mundo.

A repeticdo e a seriacdo foram uma marca da exploracdo topografica na
produgdo dos trabalhos fotograficos aqui apresentados, pois nao seria possivel
apreender o lugar por meio de um tnico fragmento. Foram necessarios muitos
fragmentos para recompor o caminho. As fotografias da paisagem, quando
justapostas, trouxeram as texturas, as cores, os relevos e as insignificancias

significantes do trajeto.

A questao da topografia apresentou-se como um anuncio, um campo largo e
vasto a ser explorado em producdes futuras. A camera fotografica como extensao
do corpo-caminhante em movimento, no reconhecimento do espaco e na

invencdo do préprio mundo.



QUINTA PARADA:
180° E 0 PROBLEMA DO ENTRE, O FRACASSO E A PERTINENCIA DO ESPACO

0 trabalho 180° partiu da proposi¢do de criar duplas de imagens em angulo de
180 graus (o recorte fotografico e o seu plano inverso), fortemente marcada pela

descricao do percurso de um caminho na paisagem urbana.

Um dos questionamentos norteadores deste trabalho se refere a tudo aquilo que
escapa do enquadramento produzido na fotografia. A fotografia é um
enquadramento que torna visivel aquilo que a camera fotografica consegue
capturar. O resto do mundo fica de fora. Nesta investigacdo, ao criar duas
imagens perfeitamente inversas, buscou-se problematizar o espago entre. Como
significar esse vazio entre as duas imagens? A montagem e o espago se tornaram
elementos fundamentais a serem considerados na execucdo dessa obra, que
convoca o corpo do expectador a significar o espaco invisivel daquilo que nao

virou imagem.

A primeira tentativa de resolver formalmente este estudo foi justapondo as
imagens na parede, numa grande linha horizontal, sem intervalo entre elas.
Fracassou. O "entre" desapareceu como assunto. O trabalho de arte revelou a sua
propria traicao. Querer resolver rapido e encontrar solugdes faceis para tirar o
problema da frente, ndo aceitar o tempo de elaboracdo da obra, impossibilita
que ela aconteca na sua poténcia. Para o "entre" ser uma questdo era preciso

encara-lo de fato como uma questao.

Mas o que é o entre? Como tornar visivel esse invisivel? O aprendizado aqui foi
perceber que, conseguir dizer o que pedia para ser dito - para o entre se tornar
visivel e passar a ser assunto -, 0 espaco teria que ser pensado como elemento
constitutivo, como matéria. E, para isso, tudo teria que acontecer num espago em
que as imagens ficassem frente a frente, como num corredor. O expectador teria
que ocupar esse lugar corporalmente para, ai sim, ser realmente convidado a ver

o invisivel.
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SEXTA PARADA:
0 QUE FICA DAQUILO QUE ESCAPA E 0 PASSO POSSIVEL

O relato de uma experiéncia é sempre uma inven¢ao. Assim como a arte. Nao
existe uma narrativa certa, total ou definitiva e definidora a ser contada. E
sempre uma versdo do caminho. Escolhas tém que ser feitas. Muitas questdes
ficam de fora, escapam, enquanto outras sdo iluminadas, ganhando peso e

gravidade.

O passo possivel é aquele que parte da intuicdo, das marcas significativas da
propria experiéncia e da confianca no corpo. Confianca que o corpo consegue
fazer o movimento necessario para dizer o que precisa ser dito. Para dizer tudo
aquilo que é importante de ser compartilhado. O passo possivel é o movimento

criador que anuncia e presentifica o mundo que foi gestado no decorrer da



caminhada. Um movimento que tem a sua extensdo, tem o seu limite e a sua

medida, dados pelo préprio corpo do caminhante - por isso ele é o que é possivel.

Diante da imensidao de tudo que pode ser dito, das expectativas de querer dizer
tudo e de dizer bem, o passo possivel é dizer o que é possivel dizer. Nao é o passo
largo que o corpo nao consegue dar. Nem o passo curto que ndo traz em si a
poténcia do caminho percorrido. E o passo que tem que ser dado. Conseguir
avaliar qual é o passo possivel é uma das grandes aprendizagens do ser

caminhante. Habilidade esta que s6 se aprende ao se caminhar.

Em uma das saidas para uma caminhada, escrevi na minha mao a palavra
confianga. Aprendi, por fim, que para dar o passo possivel é preciso confiar no

proprio corpo ao realizar a travessia.

Agora, nossa.

FIM DE UM CAMINHO

Sei dos caminhos que chegam, sei dos que se afastam
Conhego como comega, como termina o que fago

S6 ndo cheguei como chegar

Ao nosso préximo passo

Cangdo Sei dos Caminhos, de Alzira E + Alice Ruiz

E qual seria o préximo passo?

A partir dessa experiéncia no curso de Pés-graduagdo A caminhada como método
para Arte e Educagdo, com tantas aprendizagens e descobertas, sei que se faz
urgente a busca por tempos/espagos que permitam ao meu corpo permanecer
em movimento para o aprofundamento das perguntas que emergiram nesse
caminho. Penso que ainda é necessario me debrugar nas materialidades

produzidas - fotografias, videos, trabalhos a partir de coletas - para decantar e



amadurecer o projeto de exposicdao que nelas mora. Investigar ainda mais esse

campo semantico em que pisa o artista-caminhante.

Novos trajetos em busca do "entre". Novos trajetos e derivas na exploracao da
maquina fotografica como extensdo do corpo, na exploracdo da topografia da
cidade. Relacionar os trabalhos entre si, pensar nas suas escalas, nos
acabamentos, nos suportes. Talvez com tempo e distanciamento eu possa ter um
pouco mais de clareza do quanto a minha linguagem poética foi influenciada e

transformada por essas aprendizagens da caminhada.

Em interlocucdo com a arquiteta Fany Galender sobre a producao desse texto, ela
me escreveu: "Vejo a caminhada como um fenédmeno temporal, espacial, onde
simultaneamente ocorrem situagdes de interiorizacdo e exteriorizacdo, de
individuacdo e comunhdo, de reconhecimento e descoberta. Parece que o seu
trabalho expressa estes aspectos de maneira muito efetiva". Penso que seria
importante me demorar mais na investigacdo desse movimento pendular do
dentro e do fora, do mundo interno com o mundo exterior, para conseguir

traduzir com mais profundidade o campo poético no qual eu me encontro.

Além das dimensdes pratica e reflexiva sobre a minha producao artistica, fiquei
interessada em analisar as producdes de artistas-caminhantes como Francis Alys
e Richard Long, assim como a obra do cineasta Win Wenders, que me afetam
profundamente e que, por seus processos e métodos de criacdo, podem

colaborar para o desenvolvimento dessa pesquisa.

Quando o caminho passa a ser uma questao cara ao trabalho de arte, é preciso
caminhar e caminhar e caminhar e caminhar... O que me faz entender que o
passo possivel deste texto, que se encerra aqui, localiza-se no percurso de um

caminho mais amplo, que guarda esse dentro e um fim que a vista ndo abarca.
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