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Resumo: Minhas experiéncias com narragbes orais de literatura suscitaram questbes a
respeito das aproximagdes e distancias entre ler em voz alta e narrar literatura de cor. O
presente trabalho segue no encalgo dessas questdes a partir de um olhar histérico, de viés
europeu medieval, para nossas vivéncias da palavra enquanto voz e performance, as
mudancgas dessa relagdo com o advento da leitura solitaria e silenciosa e a possibilidade de
sintese entre a fruicdo estética literaria e o prazer sensivel da oralidade no ouvir literatura,
pensando nuances que a mudanga de suporte do texto - livro ou meméria - podem gerar na
experiéncia com a palavra partilhada.
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Abstract: Questions about the differences or approximations between reading literature out
loud and or telling it by heart arouse from my experiences. The present paper pursues them
from a historical view - centered in medieval context - of our experiencing literature as voice
and performance, the changes in this experience with the coming of lonely and silent reading
and a possible synthesis between the pleasure found in literary esthetics and the more
sensible dimension of the pleasure of orality when one listens to literature, exploring the
nuances that a change in what supports the text - book or memory - may add to the
experience with the shared word.
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Fome de beleza

O presente trabalho nasce de uma experiéncia que se fez corte na minha
relagdo com a literatura, o contato com os grupos Miguilim, Caminhos do Sertdo e
Tudo Era uma Vez de narradores de histdria, cujo trabalho consiste majoritariamente
na narragdo de cor de textos da obra de Joao Guimardes Rosa. Desses encontros
surgiu um maravilhamento e inquietacdo diante do inusitado: a possibilidade de
experimentar a literatura, aquilo que até entdo existira para mim no ambito
predominantemente intelectual/cognitivo, na leitura solitaria e silenciosa, agora como
experiéncia sensivel; a letra-viva, tomando forma em voz e corpo, convocando os
sentidos de quem ndo mais 1€, mas vé e ouve literatura... Esta escrita surge como

movimento no encal¢o dessa experiéncia - ampliada em posteriores encontros com



outros narradores de literatura e minhas proprias vivéncias enquanto leitora em voz
alta e narradora de textos literarios - que parece retomar um prazer humano antigo,
revivido em novos paradigmas e contextos. Ela se faz menos como tese e mais como
um "deslindar de fios" de reflexdes, indagagdes diversas e possivelmente inconclusas,
depoimentos e vislumbres a respeito da experiéncia nao de ler, mas de ouvir literatura
hoje - e s6 Deus sabe se ao final teremos inteiro um novelo ou linhas coloridas mas
fragmentadas com que costurar.

Gostaria de abrir espaco para as primeiras impressdes que tive com 0s grupos
mencionados, e aqui cabe uma apresentagdo: O grupo Miguilim foi criado em
Cordisburgo, cidade natal de Jodo Guimaraes Rosa, e ¢ composto por criangas de 11 a
18 anos, obrigatoriamente estudantes, que fazem oficinas de contacdo de historias e a
partir delas preparam trechos da obra roseana para narrarem durante as visitas guiadas
no Museu Casa Jodo Guimardes Rosa. O grupo Caminhos do Sertdo foi formado a
partir da vontade de ex-miguilins de, passada a idade escolar, dar continuidade ao
trabalho de narracdo da obra. Eles organizam caminhadas eco-literdrias, com
percursos por paisagens da obra do autor no entorno de Cordisburgo durante os quais
ha momentos de parada para se ouvirem trechos da obra. Ja o grupo Tudo era uma vez
¢ composto por Elisa Almeida e Dora Guimaraes, contadoras de Belo Horizonte com
repertorio oral e literario, que ministram as oficinas ao grupo Miguilim e realizam
apresentacoes.

Eu era ja leitora e principiava um percurso de estudos criticos da literatura de
Guimaraes Rosa quando, durante uma Semana Roseana - dias dedicados a estudos e
atividades em torno da obra do autor em sua cidade natal - ouvi, pela primeira vez, os
grupos referidos que narravam, de cor, trechos e episodios da obra de Rosa. De
primeiro, pasmo e encantamento com o feito: narrar literatura, de cor, era como ter
um livro dentro de si, era um milagre. Milagre maior porque, em alguns casos, té-lo
dentro de si significava ndo um mero registro e repeticao de palavras, mas um corpo,
uma voz, um olhar, um gesto trespassado da matéria narrada.

Eram textos que eu ja havia lido e relido - quase todos - por pertencerem a
obra Tutaméia, meu objeto de estudo académico e tema da Semana daquele ano de
2007. E apesar de bem conhecidos e queridos de minhas leituras, de repente, aqueles
textos eram outros. Passagens cujo sentido me havia escapado ali estavam nitidas,
certos espagos e paisagens tinham mais corpo, mais cheiro, dimensdes de altura,

distancia e largura. Personagens adquiriam tracos e vozes bem vivas e o enredo era



como um rio que corria fluido em suas imagens, sem barreiras ou diques. E os contos
apareciam entdo como verdadeiros "causos" - por mais elaborada a linguagem e, por
isso mesmo, ainda mais belos... Porque a palavra dita de repente ndo era a da
linguagem cotidiana nem das historias orais... a palavra dita era "literdria", com toda a
dimensao estética daquilo que fora criado para ser lido mas que subitamente resvalava
para o universo da voz e do corpo... E sua beleza e refinamento, porque ditos para
mim, faziam-me sentir intima de tudo quanto ouvia. E sentir-se intimo do que ¢ alto e
belo talvez seja um dos caminhos de ascensao interna...

Reproduzo essa experiéncia e penso... Haverd aqui um prazer quase barroco
na harmonizacdo de vivéncias tdo opostas? Mesclar a fruicdo estética da linguagem
escrita a da oralidade? Nao "oralizando o escrito", mas dando voz e corpo a
linguagem escrita tal qual ela é? Se emerge a pergunta "Porque narrar literatura, se
temos cangdes ou historias da tradicdo oral?", podemos arriscar uma resposta a partir
da experiéncia de prazer que o homem trava com a linguagem. Tomemos uma frase,
porque ndo, do proprio Guimardes Rosa: "...dar beleza a quem tem fome de beleza ¢

, - i~ 1
também um dever cristdo"

(ROSA, cad. 5). Ela poderia ser referida de inumeras
outras maneiras: "Faz parte da boa acdo humana oferecer aos outros um prazer
estético"; "E nosso dever dar aos outros aquilo que consideramos belo"; "todos tém
fome de beleza e, portanto, também ¢ um dever oferecer aos demais coisas belas".
Nenhuma delas, porém, provoca-nos o mesmo efeito da original. Nenhuma desperta
aquele frémito fulgurante, a clareza stbita de "ver estando vendo" de que a férmula
lapidar roseana foi capaz. H4, na experiéncia com a literatura, uma forte relacdo que
estabelecemos com "aquelas palavras", exatamente na forma estética em que foram
concebidas... E essa estética, esse casamento entre forma e contetdo, o que nos atrai,
nos fisga, nos convulsiona porque descortina novo sentido e sentir, apela as forcas do
intelecto e do coragio. E a forca dessa experiéncia que justifica o desejo de
reproducdo exata de tal discurso, a pratica da copia, da citagdo, seja por escrito, seja
em voz alta.

Por outro lado, na dimensdo sensivel da palavra enquanto voz e corpo estd
uma frui¢do hd tempos perdida - ou minimizada - em nossa sociedade e da qual

possivelmente estamos sedentos; nela reemerge nossa ligacdo com a palavra-corpo

fundadora de realidades, nossa sensibilidade para a riqueza expressiva da voz, a

1 Maria Neuma Barreto Cavalcanti Cadernetas de Viagem: os caminhos da poesia.
http://www.revistas.usp.br/rieb/article/viewFile/73415/77155 (20/02/2015; 14h17)



vivéncia do texto enquanto interlocucdo, partilha, afetividade e relacdo real e literal
entre todos os participantes da obra (autor, texto, interprete e ouvintes). "A voz vem
do corpo, quer dizer, do sensivel que ha em nos. A voz viva é o contrario da letra
morta e da linguagem estereotipada" diz a psicanalista Marie-France Castaréde (2002,

apud PETIT, 2009, p. 63) que tanto se debrugou sobre a voz, e conclui:

"[...] hoje, revisGes assustadoras deveriam nos levar a desenvolver
mais do que nunca o espaco cultural, lugar privilegiado da
expressdo do individuo e da comunicagdo com o outro, contraponto
decisivo ao mundo da inteligibilidade e da ciéncia tecnoldgica [...]
O sensivel perdeu lugar para o conhecimento. Ja ¢ tempo de ele
voltar para a sua casa porque ele € o paraiso que nés perdemos" .

Seria a leitura em voz alta ou a narragdo de cor de textos literarios um

caminho para recuperar, na nossa vivéncia da literatura, essa dimensao sensivel?
Da Voz a Letra... a Voz

Hé que se ter em conta que ouvir literatura ¢ campo muito vasto... Ha as
experiéncias intimas, momentos de leitura familiar, geralmente oferecida pelos
adultos as criancas; ha o ambito escolar, os momentos - infelizmente talvez ainda
breves devido a imposi¢des de curriculum cada vez mais exigentes em quantidade de
informagdo a ser transmitida - em que o professor se dedica a apenas ler para seus
alunos; ha os "mediadores de leitura" em espagos publicos, bibliotecas, pragas,
centros culturais, que promovem essa fruicdo do livro lido em voz alta. Por vezes tal
trabalho se encontra em contextos desafiadores de desequilibrio social, guerras,
migragdes em massa, € a experiéncia com a leitura ganha subitamente uma dimensao
de reparacdo, uma forma de "resistir a adversidade"z; outras vezes o contexto €
desprovido de tais extremos, o que ndo significa que a experiéncia tenha efeito menos
significativo para aqueles que se reinem em torno de uma obra, um autor, para ora
ouvir ora oferecer sua leitura em voz alta, nas chamadas rodas de leitura. E ha ainda o
contexto da festa, da reunido, dos saraus - intimo e informal - em que ndo s6 o texto
lido tem lugar mas, muitas vezes, o texto dito, declamado, narrado de cor. E préoximo

a este encontramos o ambito do espetdculo propriamente dito: apresentacdes em que

2 Michele Petit enfoca tal relagdo com a literatura em seu 4 arte de ler ou como resistir a adversidade,
Sdo Paulo: ed. 34, 2009



ndo o texto teatral, mas literario, em poesia ou prosa, ¢ oferecido pelo intérprete ao
publico, seja num palco, seja num espago publico.

Parece quase impossivel falar em linhas breves de uma experiéncia que se
refrata em contextos tdo diversos, porque obviamente ndo se pode pensar que o
contexto em que se ouve ou se 1€ ndo determine de certa forma tal experiéncia. E ¢
também logico que o intérprete, por suas qualidades unicas, torne tinica cada vivéncia.
Nos aproximaremos aqui, portanto, de experiéncias bem particulares com o ouvir
literatura no ambito do espetaculo/performance, de um intérprete para um publico, na
esperanca de que esse recorte nos abra de par em par reflexdes acerca de nossa
relacdo com a oralidade e a escrita, leitura, memoria, voz, escuta, para pensarmos o
narrador como suporte do texto literario.

Gosto sempre de lembrar que a literatura, a poesia, existiu antes de tudo como
voz e performance. Sabemos que a literatura nasceu no ambito da oralidade - no
mundo pré-escrita- de modo que a voz e a memdria constituiram por muito tempo o
unico suporte possivel de preservacao e transmissdo de obras como a épica homérica,
o classico indiano Mahabharata, ou a nordica can¢ao do Edda. Mesmo no contexto
europeu medieval - pensando a producdo poética do séc. XI a XIV, para
permanecermos proximos de nossa vivéncia literaria ocidental -, em que a escrita ja
existia, ainda que como pratica restrita, a literatura-viva, em sua irmandade com a
musica e vivéncia enquanto performance, seja nas apresentacdes dos jograis ou
menestréis, seja em eventuais leituras publicas, subsistiu. E € interessante pensar que
subsistiu ndo apenas pelas contingéncias de auséncia da prensa moével ou alto indice
de analfabetismo, mas pela relagdo dos individuos com a palavra dita/cantada, ouvida
e partilhada - e que outras contingéncias historias € que vieram a modificar.

Podemos, nds que nascemos na Orbita da escrita, apenas vislumbrar a partir de
algumas pistas o que era a relacdo com a literatura enquanto Voz e Performance.
Lembremos que a palavra dita foi para nds, antes de tudo, "fundadora de realidades".
Desde nossa Génese biblica, em que o Verbo divino criou o mundo (imagem
igualmente encontrada em mitologias hindus e africanas), até a esfera juridica cujas
leis ou sentengas se faziam - e algumas ainda se fazem - realidade apenas quando
verbalizadas, a palavra-som era uma forca de materializagdo. E até hoje... quem ja
ouviu dizer de se rogar uma praga em voz baixa? E porque batemos trés vezes na
madeira diante de palavras "ruins"? Ao lado da palavra utilitiria da comunicagao,

havia a palavra magica, "sésamo", a palavra-musica poética... Ela foi a forma pela



qual realizamos o mundo e, na esfera pratica social, nos diz P. Zumthor, bem pouco
distinta do papel da religido enquanto "Unico sistema acessivel de explicagdo do
mundo e a¢do simbolica sobre o real" (1993, p. 80).

Haveria alguma relacdo entre a experiéncia da "palavra que cria um corpo" e a
do "corpo que cria uma palavra"? Porque, seja antes da escrita, seja antes da
alfabetizagdo em massa, se nossas palavras criavam uma realidade, também sé

: : : A : n "
podiam ser criadas e ter existéncia enquanto "corpo", enquanto Voz que as
. ’ . 3 r .
pronunciasse... SO podiam se fazer como um sulco no ar’. Como ¢ forte isso... que
ndo se pudesse fazer poesia nem recebé-la sem um corpo, varios corpos, no tempo e
no espago, plenamente despertos e atuantes em seus (cinco) sentidos de recepcdo e
orgdos de acdo. A palavra-corpo, nascida no instante fugaz de um encontro e
caminhando de um corpo a outro, do que diz ao que ouve, a0 que ouve, a0 que ouve -
refratada em multiplas escutas... E porque nasce do corpo e nele existe, tem a forga de

criar corpo, "fundar realidades".

No contexto medieval, a voz era tdo inerente a experiéncia literaria que
"constitui para o publico um dos critérios, talvez o principal, da "poesia".
(ZUMTHOR, 1993, p. 183), de modo que esse publico era "sensivel a riqueza
expressiva da voz e aos valores que seu volume, suas inflexdes, seus percursos
atribuem a linguagem que ela formaliza." (1993, p.134). E a voz necessariamente
como elemento da performance, multipla em suas linguagens e instituindo uma
situacdo de interlocucdo. Se canto, declamo, ou leio em voz alta, me exponho nessas
palavras ou versos e ha, necessariamente, alguém que me ouve e dialoga comigo
porque, mesmo no papel de interlocutor silencioso, recebe a performance e o texto, se
deixa perpassar e estimular por ambos, convocando a agdo suas forcas sensiveis e
imaginativas. Dai ser esta também uma experiéncia de partilha, de afetividade, de
relacdo real e literal entre todos os participantes da obra (autor, texto, interprete e

ouvintes):

"... para o joculator tudo é linguagem, da melodia do canto a seu
modo de falar, a seus gestos e até a sua vestimenta e aos objetos de
que se faz cercar. Tudo tem sentido". (DA SIGNA, apud
ZUMTHOR, 1993, p. 229)

3 Expressio encontrada no artigo Aprender de ouvido, de Jorge Larrosa Bondia, a respeito da obra de
Maria Zambrano em Linguagem e Educagdo depois de Babel. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.



"Uma arte, tomando forma e vida social por meio da voz humana,
s6 tem eficacia caso se estabeleca uma relacdo bastante estreita
entre intérprete e auditorio" (ZUMTHOR, 1993, p.227)

E, excetuando-se alguns casos mais raros em que o intérprete lia em voz alta,
essa voz tirava suas palavras da memoria, tinha com ela uma relagdo tdo estreita e
fluida que nos ¢ dificil hoje conceber: "Antes do século XV, parece que jamais
alguém se gabou de sua memoria. Ela corria naturalmente. Pela época em que se
inventa a imprensa, tudo muda". (ZUMTHOR, 1993, p.141)

De fato, a inven¢do do sistema alfabético fenicio se deu por volta de 1400
a.C., mas o que chamamos a "revolugdo da escrita" veio com a criagdo da prensa de
Guttenberg de tipos méveis em 1439 e progressiva alfabetizacdo em massa iniciada
no iluminismo. E certo, porém, que a mera difusdo da escrita, por si so, seria incapaz
de suplantar a experiéncia acima referida. Nao nos cabe aqui perseguir as motivagdes
historicas, politicas ou sociologicas que levaram a mudanca tdo radical de nossa
experiéncia com a palavra, principalmente poética, mas me parece interessante ter em
mente alguns pontos que ressalta P. Zumthor (1993, P. 28): que a difusdo da escrita
entre inicio do século XII e meados do XV promoveu, em sua generalizagdo nas
administracdes publicas, uma sistematizacdo do uso da memoria e, dai, uma "lenta e
dissimulada desvalorizagdo da palavra viva", e ainda um afastamento entre as "artes"
e as "ciéncias", responsavel igualmente pela distingdo e separacdo entre os registros
sensoriais, visuais e tateis que por séculos foram indissociaveis na experiéncia vivida
da maioria. Mais intrigante ainda ¢ que o autor aponte nesse periodo uma "distancia
que o homem entdo parece tomar para consigo, seu afastamento do proprio corpo, sua
desconfianga, até sua vergonha dos contatos diretos, dos espetaculos ndo preparados,
das manipulagdes a mdo nua" - e dai uma atenuacdo do uso da voz. E
progressivamente o dominio das tradicdes orais se apequena, se marginaliza,
"ocupado por "ciéncias" descontinuas, em nimero crescente, para as quais ou pelas
quais o homem cria uma linguagem, abstrata, empenhando cada vez menos a
realidade do corpo” (grifo meu) (1993, p.123)

E evidente que nossa vivéncia da literatura no contexto pds-moderno nao
poderia estar mais distante da vivéncia literaria enquanto voz e performance. O
intérprete substituido pelo objeto livro, a memoria pelo registro escrito, a voz pela

letra - e aqui, a musica tanto da voz quanto dos instrumentos, pela cadéncia



certamente menos "musical" da leitura -, a escuta coletiva pela leitura solitaria e
silenciosa...

A Voz enquanto "sulco no ar" se fez siléncio, legando aos olhos e a mente a
apreensao do texto, reduzindo em muito a dimensdo corporal/sensorial da experiéncia
com a literatura e ampliando tal experiéncia enquanto processo mental/cognitivo.
Além disso, obviamente como decorréncia também dos complexos processos de
divisdo do trabalho e industrializagdo, que nos levaram da existéncia comunitéria e
senso de pertencimento coletivo para o, por um lado, nefasto isolamento competitivo,
mas por outro a fundamental nocdo de individuo, o que era uma arte que "tomava
forma e vida social por meio da voz humana" se faz processo autdnomo, agora com
novo encanto e deleite, advindos tanto da possibilidade do sujeito, em sua
individualidade, se apropriar plena e livremente de sua relagcdo com os textos, na
escolha do conteudo, do momento, duragdo, interrupcao, ritmo ou local de sua leitura,
quanto na transferéncia da literatura para uma esfera de intimidade... Um momento
em que o leitor, a s6s com o livro, o recolhe em si por seu proprio movimento,
recebendo-o como seu Unico destinatario para com ele retornar a si mesmo, viver
seus pensamentos e divagagdes, as nuances do sentir, comocdes que lhe revolvem o
espirito e o corpo, numa relacdo de afeto que entre dois e s dois se passa.

E importante lembrar, para pensarmos as experiéncias com "ouvir literatura"
que logo adentraremos, que nesse longo processo uma profunda mudanga na forma e
linguagem literaria se operou. A literatura medieval a qual nos referimos nascia na
orbita da oralidade, tinha como horizonte a vocalizacdo e, portanto, era antes de tudo
verso em forma de canto, acompanhada muitas vezes de instrumentos musicais. A
prosa ou poesia que se desgarrou da musica e da performance, que passou a nascer
tendo como horizonte a leitura silenciosa e solitaria, desenvolve-se agora em
linguagem outra, linguagem escrita, cuja organizacdo gramatical, encadeamento
sintatico, escolha lexical, ritmo e melodia diferem certamente da linguagem oral e
constituem uma outra experiéncia de fruicdo estética da linguagem - e ndo se trata
aqui de uma categoria de valores, mas sim de reconhecer experiéncias divergentes.

E hoje, tanto tempo passada a revolucdo da escrita que minimizou a atuag¢do
da palavra-viva poética e principalmente o valor da memoria, ampliados sem
precedentes os indices de alfabetizagdo, instituida a relacdo do leitor com o objeto

livro na esfera da leitura solitéria e silenciosa, retorna esse impulso de dar voz e corpo



a palavra, torna-la experiéncia sensivel, viva, partilhada... recuperar algo do "paraiso
perdido" da experiéncia do sensivel referido por Castarede.

E gosto de pensar que o paraiso ao qual podemos almejar ndo se faz de uma
renincia ao que conquistamos simplesmente para retomar o que perdemos, mas sim
de uma sintese. Jorge Larrosa Bondia nos ajuda a pensar outras dimensdes dessa
sintese em seu ensaio "aprender de ouvido" sobre um texto de Maria Zambrano
(BONDIA, 2004). Nele, Larrosa recupera a imagem zambraniana da razio poética
como "um gesto de rebeldia ante a humilhacao da vida que faz tanto o absolutismo da
filosofia sistematica como o utilitarismo da razdo tecno-cientifica, e ante a mutilacao
da palavra que se produz ao escraviza-la a dupla economia da representacdo e da
comunicagdo" (2004, p. 34) e ainda sua imagem da oralidade como "esse falar vazio e
ruidoso, meramente comunicativo e, portanto, preso as circunstancias e preméncias da
vida, no interior do qual emerge a necessidade de escrever" (2004, p. 35). Diante de
tal concepgdo do "falar", a escritura viria "salvar as palavras da usura do tempo e da
escraviddo dos negocios dos homens" (2004, p. 35). Assim, escrever seria
primeiramente "impor siléncio: calar as palavras da comunicacdo mais banal [...] para
buscar, em uma soliddo silenciosa, o que ndo se pode dizer" (2004, p. 35). E, segundo
a propria Zambrano "... mas isto que ndo se pode dizer, ¢ o que se tem que escrever"
(1987, apud BONDIA, 2004, p. 35). Emerge dai a escritura como uma aspiracio a
vida inteira e a palavra inteira - entende-se, ndo mutiladas pelas circunstancias
referidas, e que so seria possivel na palavra escrita, ndo dita. E penso... ouvir literatura
ndo seria um modo dessa "palavra inteira" a qual aspira a escrita engravidar o nosso
dizer e o nosso ouvir? Saltar da "letra morta" para a viva-voz e nos tirar da
experiéncia das palavras banalizadas do cotidiano para nos dar a experiéncia do que
"ndo se pode dizer" sendo dito? Seria um gesto quase de revolta... Um deslocamento
que nos rompe uma barreira, nos mergulha numa experiéncia de linguagem
insuspeitada, em um lugar "entre a oralidade e a escrita", transgredindo os ditames
que relegam ao siléncio a aspiragdo a "palavra inteira" e devolvendo-lhe Voz, Corpo,

Presenca.

Entre o lido e o dito...

Falamos em ouvir literatura, explorando alguns de seus aspectos no contexto

medieval, passando pela nova relacdo com a palavra a partir da difusdo da leitura e



escrita e entdo reflexdes sobre ouvir literatura hoje, em uma perspectiva de sintese
entre vivéncias da ordem oral e da escrita. E tempo de pensarmos nuances de
experiéncias que até agora mantivemos indistintas, a leitura em voz alta e a narracao
de cor de textos literarios. Percorreremos daqui para frente aproximacdes e
afastamentos dessas dindmicas entre si, seus diferentes suportes, a forma como
influenciam a materialidade da palavra e relacdo entre leitor/narrador, texto e ouvinte.

Partamos primeiramente do que as aproxima:

Ambas se fazem como processo de "dar materialidade a palavra", vocalizar
um texto escrito, Ambas trabalham com uma forma fixa, o texto literario que nao deve
ser alterado; E ambas instauram uma vivéncia de partilha, um espaco comum entre
intérprete e ouvintes tendo a literatura como intermediario.

Pensar a "materialidade da palavra" ndo ¢ tdo simples. Me parece importante
dar ainda um passo atras e partir de uma compreensao do termo "leitura silenciosa"
como paradoxal. Siléncio como "auséncia de som"? Mas nossas leituras sdo
obrigatoriamente povoadas pela palavra que se fez som no processo mesmo de ser
lida... Ler ¢ "dar voz", tornar som um elemento gréafico, ainda que som imaterial,
povoando apenas nossa mente, existindo na "voz interna que 1&". A antropdloga

francesa Michele Petit nos faz coro com uma imagem bonita:

Por muito tempo se op0s oral e escrita, embora o livro e a voz sejam
companheiros, ¢ a biblioteca, em particular, seja um ambiente
"natural" para a oralidade: ¢ o lugar de milhares de vozes
escondidas nos livros que foram escritos a partir da voz interior de
um autor. Quando 1€, cada leitor faz reviver essa voz, que provém as
vezes de muitos séculos atras. (2009, p. 59)

Assim, o que ¢ "letra morta" no papel se torna necessariamente "voz viva" na
mente daquele que 1€. Mas talvez alguns compartilhem comigo dessa experiéncia de
estranhamento ou distancia entre o "som mental" de um trecho lido em siléncio e o
"som vocal" do mesmo trecho lido ou dito em voz alta. Algo acontece na passagem da
"voz interior" para a "voz concreta" que altera a sonoridade do texto e, a partir dai, o
seu sentido - como o sentimos. Certa prosodia, o proprio timbre e volume da voz, a
velocidade do dito, as pausas, o "tom" impresso ao texto... Quando falamos em
"materialidade da palavra" estamos tocando nesses elementos do texto vocalizado,

ndo da "voz mental do leitor".
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E aqui possivelmente as experiéncias de "ler em voz alta" e "narrar de cor"
configurem diferentes relagdes com a "materialidade da palavra" e, portanto, a
influenciem de maneiras distintas.

Um leitor est4, necessariamente, envolvido com o processo de decodificacio
de um texto escrito. Lida com a simultaneidade do ler e do dizer. Em minhas
experiéncias como leitora e ouvinte, vejo que certamente h4 diferenca quando se
prepara previamente uma leitura, convivendo com o texto e trabalhando esses
elementos de sua materialidade (escolha de pausas, tom, velocidade, volume...),
porém ainda assim a relagdo se da diretamente com a "grafia impressa", ha um
movimento de "seguir e decodificar as linhas" e nesse movimento surge uma cadéncia
propria, um ritmo préoprio da agdo de "ler o texto"; dai talvez pensemos inclusive um
"tempo proprio" da acdo de ler.

J& na experiéncia de narragdo de cor a simultaneidade do ler e dizer ¢é
substituida pela simultaneidade do lembrar e dizer, o que me parece alterar
principalmente o ritmo e o tempo. Primeiramente porque o processo de memorizar
implica em uma repeticdo e convivio com o texto diferente da leitura, para fazer
passar do livto a memoria o suporte textual. Esse tempo que se distende em
necessarias repetigoes abre a possibilidade para o narrador trabalhar e retrabalhar os
elementos da materialidade da palavra desprendido do "ritmo da agdo de ler"; esse
desprendimento pode abrir maior espaco para a escuta de outros ritmos, de prosddias
diversas dentre as quais elegerd uma para que o texto exista como partitura em sua
memoria - afinal, P. Zumthor ja nos lembrava que "Nas profundezas antropologicas,
existe um laco vivo entre as formas ritmicas e as mnemonicas" (1993, p. 173). Serd
que assim o texto em prosa narrado de cor, no processo mesmo de ser memorizado e
retrabalhado, adquire nuances ritmicas - uma prosodia - diversas das do texto lido?
Desgarrado do processo de decodificagdo, a partir do processo da memoria, parece
haver ndo s6 maior liberdade do intérprete para trabalhar o ritmo, o tempo, as pausas,
a exploragdo de tons e nuances de volume como maior necessidade dessa "partitura
musical" para a memorizagao.

Pensemos ainda a questdo da "forma fixa" com que trabalham o leitor em voz
alta e aquele que narra de cor; e aqui nos diferenciamos essencialmente das
experiéncias medievais com a literatura, nas quais havia um espaco de criacdo e
elaboragdo do intérprete na escolha das palavras. Claro estd que, se leio um texto que

tenho em maos, alterd-lo seria "mentir ao ouvinte", que confia encontrar em minhas
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palavras as que estdo no papel. Leio para oferecer a ele aquelas palavras, e ndo
outras. Da mesma forma, parece haver um consenso entre os que narram literatura de
cor que, propondo-se a oferecer tal texto de tal autor, ndo se permitam modificagdes
em suas palavras.

Aqui parece haver terreno mais escorregadio... porque o leitor, com seu livro,
estd obviamente na posicdo de alguém que 1€ um texto escrito, sua vocalizacdo
coincide com o formato do contetido, mas aquele que narra de cor se vé subitamente
na posi¢do de alguém que ndo 1€, mas fala, diz um texto... escrito. Diferente da
proposta de "recontar" um enredo literario, entendemos narrar literatura aqui como
tornar-se o narrador um suporte daquele texto enquanto texto que é. Menos livre do
que um ator com sua pe¢a dramatica, que permite um ou outro momento de
improviso, a troca de uma palavra por outra, reformulagdo de uma ordem sintatica em
beneficio da fluidez do discurso e interagdo na cena, nas experiéncias que tive com os
grupos do sertdo mineiro, bem como outras apresentagdes de textos literarios, estava
posta a inten¢@o de "oferecer literatura" e portanto o texto tem primazia, busca-se dar
a ouvir e ver o que se encontra no papel. O trabalho do narrador aqui ndo consiste em
alterar a linguagem escrita para acomoda-la a fala, mas sim trabalhar a materialidade
da voz - e de outros elementos da performance como o olhar, o gesto, a postura - para
fazer viver o texto literdrio.

Creio que este seja um dos grandes desafios para se narrar literatura... driblar
esse desencontro entre a sua situagdo de fala, o dizer, que ¢ da ordem da oralidade, € o
formato do contetdo dito, que ¢ da ordem da escrita. E "driblar" ndo significa anular,
pois se anulo esse desencontro significa que ou a oralidade apagou a escrita ou o
contrario, e ambas me cabem nessa experiéncia de "ouvir o texto de cor". Nao, ha que
fazé-las conviver, explorando as materialidades da voz até encontrar, para cada
trecho, o formato que lhe permita ser a um s6 tempo texto e fala. E um paradoxo, e
ainda estou em seu encalco...

Mas aqui, no trabalho com a forma fixa, me parece interessante observar que
tanto quem lé quanto quem narra de cor se v€ as voltas com um processo de alguma
forma "mecanico". Na leitura, a decodificacdo dos signos, que deve ser trabalhada a
fim de adquirir fluidez; na narra¢do de cor, a memorizacao, os processos de imprimir
a forma-texto na mente (e aqui ndo sé a sequéncia de palavras, mas a prosodia, o
ritmo, as pausas, o tom que o narrador conferiu a cada trecho) e depois fazé-la passar

da memoria a fala com igual fluidez. A mecénica, ai, nos serve - e muito! - pois esse
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ler ou lembrar o texto deve se fazer automatico; mas sem que O processo como um
todo se dé num estado de automatismo do leitor/narrador! Uma coisa ¢ automatizar a
acdo de ler ou lembrar, outra ¢ reduzir ao automatismo a minha experiéncia com o
texto, a minha relagdo com ele. Mais um paradoxo? Automatizar a acdo para permitir
que o texto chegue de forma fluida, sem interrupgdes ou alteragdes, ao ouvinte, mas
sem deixar que o automatismo contamine a performance. Encontrar uma relacdo de
"abertura" com uma "forma fixa"; Talvez entrar em contato constante com aquilo que
se move em mim - eu que leio ou narro - a partir do texto fixo para que ele também se
impregne de "mobilidade", mantenha sua qualidade de suspensdo e, portanto,
ressonancia...

Voltaremos ja a essa imagem, mas ndo sem antes abrirmos aqui algumas
consideragdes:

Que obviamente existirdo tantas "formas materiais" de um texto ndo quanto
seus leitores/narradores mas quanto suas leituras/narragdes, pois por mais que se
trabalhe e "fixe" tanto o texto quanto as nuances de materialidade da voz, cada ato ou
performance ¢ Unico, e confere ao texto as particularidades daquele ato de
vocalizagdo. E certo, também, que principalmente no processo de memorizagao para a
narra¢do de cor, se fixe mentalmente ndo apenas o texto mas os demais elementos da
materialidade da voz, porém isso ndo significa que estes ndo sejam passiveis de
reelaboragdo ao longo do tempo, e essa reelaboracdo ¢ justamente a prova ndo de uma
relacdo de automatismo com o texto, mas de convivio e abertura, em que o texto,
apesar de fixo, ¢ sempre novo, ¢ o mesmo e ¢ outro, repetido a exaustdo porém
inesgotavel... Porque serd que muitas vezes se perde essa qualidade de relagdo com o
texto?

Pensemos que h4 um terreno perigoso, tanto para quem narra de cor quanto
para quem 1€, na ansiedade de materializar a palavra imprimindo-lhe um
"significado", uma prosodia que "indique ao ouvinte o que o trecho quer dizer". Quer
dizer segundo quem? Segundo o que pensamos que fosse a inten¢do do autor? Ou o
que queremos nods dizer com aquele texto? Em seus escritos pungentes de experiéncia,

a atriz e professora de teatro Juliana Jardim Barboza relata:

"... 0 que me espanta nas impressdes que geraram minha pergunta é
ver o ator, muitas vezes, j4 comecar a ler e a dizer o texto, desde sua
primeira vez, a partir de um "querer dizer", de uma atribui¢do de
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significados - e por que ndo dizer? - de um excesso de vontade
diante da palavra". (2009, p.68)

E ¢ bem possivel que nessa ansiedade perca-se a valiosa experiéncia de "dar a
ler", da qual fala Jorge Larrosa em belissimo ensaio de mesmo nome (2004, p. 20):
"somente aquele que ndo sabe ler pode dar a ler. Aquele que ja sabe ler, aquele que ja
sabe o que dizem as palavras, aquele que j& sabe o que o texto significa... esse da o
texto ja lido de antemao e, portanto, ndo dé a ler." Entende Larrosa "dar a ler" como:
"dar as palavras sem dar ao mesmo tempo o que dizem as palavras. Ou, melhor,
interrompendo todas as convencdes que nos fazem dar a ler o que j4 temos como
proprio, o que ja sabemos ler" (2004, p.20). Sera possivel, tanto ao leitor em voz alta
quanto ao narrador de cor, em sua busca por uma materialidade da palavra, "dar a ler"
o texto aos ouvintes? Nao, como dizia Clarice, "esmagar com palavras as entrelinhas"
ou, neste caso, "esmagar com inten¢des as palavras"? O que, afinal, nos atrai ou nos
repele numa determinada "forma material" dada a um texto por um leitor ou narrador
¢ extremamente subjetivo. Mas penso que qualquer experiéncia com o texto literario
"morra" - para o leitor e para o ouvinte - se ndo ha da parte de quem 1€ ou narra uma
disponibilidade para que as palavras nele renas¢gam constantemente, para a busca por
uma materialidade que, em sua experiéncia de dizer, reponha naquelas palavras certa
qualidade de ressonancia; como se, para o leitor/narrador, elas, naquela forma, nao
esgotassem em si mesmas seu sentido... Porque talvez um dos valores mais altos da
literatura seja essa qualidade de ressoar. O professor e critico Antonio Candido nos
d4 um vislumbre dessa qualidade da obra de arte em comentario sobre Grande Sertdo:
Veredas, ao afirmar que o romance em questdo leva "ndo a solugdo, mas a suspensao
que marca a verdadeira obra de arte, e permite a sua ressonancia na imaginacao e na
sensibilidade" (1983, p. 296). Se hé valor na leitura em voz alta ou na narragdo de cor
da literatura, ndo podemos pensar que ele esteja no "dar o texto solucionado" ao

ouvinte. Novamente Larrosa:

O "dar a ler" é o ato de um sujeito passional quando sua for¢a nio
depende de seu saber, mas de sua ignorancia, ndo de sua poténcia
mas de sua impoténcia, ndo de sua vontade mas de seu abandono. A
forga atuante do "dar a ler" s6 € aqui generosidade: ndo apropriagdo
das palavras para nossos proprios fins, mas desapropriagdo de nos
mesmos no dar-las a ler" (2004, p.22)
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Generosidade... Desapropriagao de ndés mesmos. Afinal ndo queremos oferecer
apenas a nés mesmos para o ouvinte; mas a/go de nods ird com o texto que lemos ou
narramos. Nessas situagdes, o que o ouvinte recebera serd, sempre, ndo a "palavra
pura", mas uma relagdo do leitor/narrador com aquela palavra. Se a relagdo ¢ de saber
e posse, ndo damos a ler. Mas se a relacdo ¢ de afefo, de oferecermos algo por
estarmos afetados, trespassados - € ndo podemos ser afetados por aquilo que sabemos
de antemao -, entdo podemos "dar a ler". Assim, a experiéncia de "dar a ler" s6 parece
possivel se o leitor/narrador encontrou, para si, uma relagdo com a palavra dita que,
naquela materialidade que ele lhe confere e que fixou em si para oferecé-la ao publico,
ndo lhe esgote o significado, ndo lhe anteponha intengdes ou significagdes, mas
permita que ela, a palavra, o afete, ressoe constantemente para ele. Talvez esta seja a
unica chance de permitir que ela ressoe também para os que a ouvem.

Pensemos com mais cuidado uma diferenca fundamental entre a leitura em
voz alta e a narracdo de cor: o suporte do texto. Na primeira experiéncia, o leitor tem
como suporte o objeto-livro, presente em cena, e relaciona-se diretamente com ele. A

esse respeito, Zumthor observa:

"Quando um poeta ou intérprete conta ou recita (de improviso ou de
memoria), sua voz por si s lhe confere autoridade; O prestigio da
tradigdo contribui para valorizd-lo, mas o que o integra nessa
tradicdo ¢é a ag@o da voz. Se o poeta ou interprete 1€ num livro o que
os ouvintes escutam, a autoridade provém do livro, como tal, objeto
visualmente percebido no centro do espetaculo performatico" (1993,

p19)

Objeto presente e percebido, de onde "provém a autoridade" da palavra, e
talvez por isso aproximando o ouvinte do préprio objeto... E o livro que subitamente
"tem voz", esta ali conosco no momento da intermediacao de leitura, € a voz me
conecta com ele, faz-se ponte de afeto entre nds e por isso talvez ressalte o texto
enquanto "matéria escrita", no dominio da autoria e do papel, aproximando quem lé e
escuta desse universo.

Mas pensemos que, além da autoridade da palavra, a propria materialidade do
livro enquanto presenga fisica altere a relagdo entre o leitor e o texto e entre estes e os
ouvintes. Primeiramente porque, assumido enquanto "objeto cénico", pode o livro dar
ao leitor publico oportunidades criativas de performance: um "livro-vivo" que se abre

ou fecha "por vontade propria"; um livro que faz o leitor mudar de posi¢do para 1é-lo;
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um livro que vira "péssaro", "mesa", "casa ou cabana" quando tais imagens aparecem
na historia, que se 1€ "oferecido ao publico", como no bonito depoimento de uma
aluna sobre seu professor: "Ele caminhava, lendo, uma das maos no bolso, a outra, a
que segurava o livro, estendida, como se, lendo-o, ele o oferecesse a nos. Todas as
suas leituras eram como déadivas" (PENNAC, 1993, p.86).

Tocamos ja na questdo do processo de decodificagdo proprio da leitura - e
portanto relacionado ao suporte livro - e algumas de suas implicacdes na
materialidade da voz; mas o objeto-livio impde necessariamente uma limitacdo a
outros elementos da relagdo com o texto e com o ouvinte: o olhar, o gesto e a postura
ou movimentac¢do do corpo no espacgo; todos elementos passiveis de maior exploracao
na narracgdo de cor, e que, a seu modo, ampliam a experiéncia da literatura como um
objeto de percep¢do sensorial, agregam-lhe dimensdes sensiveis e podem assim
deslocar a literatura do ambito do puramente inteligivel/cognoscivel dominante em
nossas vivéncias modernas para mergulhar-nos novamente no "paraiso perdido" do

sensivel.

A letra viva - outras dimensdes da linguagem

Seria preciso todo um outro ensaio somente para abordar esses elementos
sensiveis da performance; aqui farei um esbogo a partir de minhas experiéncias com o
olhar, o gesto e postura e que, espero, dé um vislumbre da potencialidade de cada um
deles para a experiéncia de ouvir literatura.

O olhar. O olhar de quem 1€ ¢ certamente menos livre para buscar os olhares
de quem ouve ou outros pontos de observagdo no espaco do que o olhar de quem
narra de cor. E os estimulos visuais, seja de olhares do publico seja de referéncias do
entorno tém certamente influéncia sobre a materialidade da voz que enuncia o texto,
alteram o ritmo, as pausas, a velocidade, o tom... Lembro-me de ter conseguido
refinar um tom confessional em certa passagem do conto Perdoando Deus, de Clarice
Lispector, a partir dos olhares do publico, ou mesmo recuperar uma comog¢dao em
palavras do Grande Sertdo: Veredas quando o dito, com a marca de interlocugdo
recorrente da obra, o Senhor, traspOs-se em olhar para o senhor ou senhora & minha
frente. E por outro lado a palavra que digo também faz coisas com o meu proprio
olhar, pode suspendé-lo pensativo, dar-lhe um lume de interrogacdo ou descoberta,

mudar-lhe em ira, cinismo, inocéncia ou dogura... Todos elementos de linguagem que
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se somam ao texto dito e passam a compor seu sentido. O olhar altera ainda a relacdo
entre o narrador e seus ouvintes... Afinal, ter um olhar que "caminha", que olha para
dentro e para fora, que se conecta comigo e com aqueles ao meu redor, ¢ um indice a
mais de "presenca no espacgo" e de "interlocucao" com o ouvinte.

O gesto ou a postura corporal agrega ainda mais uma dimensdo sensivel ao
texto. Um texto que ganha "corpo" ndo apenas na voz mas na carne, em forga, tensdo,
dire¢do, movimento gerador de imagens no espago... A plasticidade do corpo. Mas um
gesto ou postura talvez potencialize o texto se ele for menos uma ilustracdo imagética
€ mais um convite para viver um movimento da historia. Viver uma expansao,
recolhimento, tensdo, relaxamento, inquietude, fraqueza, vivacidade, pressa, vagar...
que se traduzem em movimentos psiquicos, alegria, tristeza, arrogancia, medo,
ansiedade, confianca... Relembro aqui algumas experiéncias enquanto
ouvinte/espectadora de narragdes literarias: Leticia Lisenfeld me deu toda uma
vivéncia de tensdo espectante no conto "Nao hd nada no bosque", de Marina
Colasanti, na sua imagem do cdo que late em direcdo ao bosque; o gesto das maos
quase como setas a girar o corpo na dire¢do constitutiva do bosque imaginério e,
fazendo-se orelhas do cachorro enquanto o corpo dobra, apontam uma tensdo diante
do insolito... o cdo que insiste em voltar-se em dire¢do ao bosque e latir para o que
nao ha; E com Ana Luisa Lacombe, em sua performance narrativa do conto "A moga
teceld", vivi os movimentos de tecer e destecer da vida, em alegrias e tristezas: O
corpo da narradora se faz tear, o movimento dos pés e das mados fazem o bater dos
pentes ritmar as palavras do texto; a imagem do homem sendo destecido... a mao em
rapido vai-vem como linha descosida, subindo dos pés as pernas, ao peito, ao
chapéu... e a mudanga de ritmo do corpo novamente casada ao ritmo das palavras. E
Tiago Goulart, narrando histéria de Maria Mutema, em Grande Sertdo: Veredas, que
no movimento sutil do corpo que dobra pouco a pouco, acompanhando as palavras,
fez-me ver o definhar do Padre Ponte; ou no olhar tornado faca, o corpo crescido e
debrugado, colocou-me dentro da igreja a ver no pulpito o jesuita que, "governando
com luzes outras", descobre os crimes de Mutema e rompe seu ciclo de maldades...

Vivenciar o texto enquanto voz, olhar e corpo... Minha primeira impressao
com os grupos do sertdo mineiro que narravam literatura foi essa dimensao milagrosa
do livro tornado pessoa. A pessoa com um livro dentro de si. O objeto livro ausente,
substituido pelo suporte da memoria. Porque todos esses elementos sensiveis podem

ser agregados ao texto gracas a esse outro suporte. E talvez a experiéncia de ouvir
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literatura narrada de cor seja tdo mais rara pela nossa relagdo praticamente perdida,
em mais de um aspecto, com a memoria. Requisitamos cada vez menos de nossa
capacidade mnemonica a partir dos suportes que a substituiram na era da escrita, e
mais ainda na era digital, mas também nos relacionamos cada vez menos com a no¢ao
de memoria historica, familiar, social, mundial, a partir da configuracdo dos ideias
individualistas do consumo aliados as dinamicas da "sociedade da informacao".

Me chamou aten¢do primeiramente a minha experiéncia de assombro diante
da memoria daqueles que narram literatura de cor e, invariavelmente, ap6s minhas
proprias apresentagdes, 0s primeiros comentarios sdo "mas como vocé€ decorou tudo
isso?!!". E hoje acho que essa experiéncia de assombro ¢ valida. E valida ndo se
nascida de uma vaidade do intérprete ou desejo de manipular pelo que sabe que
impressiona o publico, mas porque uma experiéncia de "poténcia da memoria"
devolve ao homem sua possibilidade de se fazer "morada das coisas", conter o mundo
dentro de si, ser o seu suporte e guardido... Em um mundo no qual o dom da memoria
foi delegado aos inimeros suportes materiais ou digitais, deparar-se com um narrador
que retoma para si esse dom e o papel de suporte ¢ relembrar a nossa poténcia de
fusdo com o mundo. Pois ha um lago indissociavel entre memoria e existéncia. SO
posso lembrar aquilo que é em mim, existe em mim e, portanto, ndo estd separado do
que sou... Em ultima andlise, s6 podemos lembrar aquilo que somos, ndo posso
lembrar o que nao ¢, de alguma forma, a minha propria existéncia.

E sinto ainda que a experiéncia da memoria com o texto literario ¢ também
uma experiéncia de "cura", no longo processo de curar o texto, conviver com ele e
deixar curar as palavras, os sons, as nuances de prosodia, tom, timbre, ritmo dentro de
si para oferecé-lo ao ouvinte... Algo de muito especial parece ter lugar nesse processo,
primeiro no casamento entre um ato cognitivo e fisiologico. Ao menos em minhas
experiéncias, a memoriza¢do de um texto passa necessariamente pela sua vocalizacao
e ¢ dai que nasce o encontro e escolha das materialidades da voz, do olhar, do gesto...
No dizer em voz alta para memorizar vao surgindo sentidos - ndo significados, mas
"coisas sentidas no texto feito voz" que guiam a escolha da prosoddia, do ritmo, das
pausas, da dire¢do de um gesto ou olhar, ou mesmo do tom... e s3o muitas vezes essas
materialidades que me levam a possibilidades outras de ressonancia do texto que ndo
aquelas inicialmente encontradas na leitura silenciosa. E serd que nessa experiéncia
também ndo estd o "curar o ouvinte", cuidd-lo com o dom de algo a que me ofereci

como morada, como espago de cura e elaboragdo?
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A literatura como dom. As vezes penso que a experiéncia de ouvir literatura
esteja ainda mais fortemente ancorada num lugar afetivo do que num lugar estético.
Se "somos seres de linguagem em perpétua busca dos "prazeres da expressao"
(PETIT, 2009, P. 115), ¢ também verdade que a um prazer descoberto parece somar-
se um desejo de partilha... Afinal, o que queremos nos quando lemos em voz alta ou
narramos de cor um texto? Nao queremos apenas o texto em si, queremos vivé-lo com
alguém... Conviver...

Que qualidade de lagos se formam entre aqueles que se uniram em torno da
arte? Aqueles que, juntos, ainda que sem se conhecer, saciaram sua "fome de beleza"?
Que, no nosso caso, encontraram os afetos de sua experiéncia literaria solitaria -
personagens, enredos, paisagens, frases - partilhados como afetos coletivos? A atriz e
diretora Ligia Borges nos relembra que as narrativas, por revalorizarem a relagdo olho
no olho, a importincia atribuida ao interlocutor, a construgdo coletiva das imagens
"vém ao encontro da busca pela sensacdo de pertencimento em meio as vivéncias
massificadoras ou isoladoras no cotidiano dos individuos" (2010, p. 81)

Participo de rodas de leitura formadas pelos individuos mais ecléticos, de
contextos sociais diversos, de profundas dissengdes politicas e ideoldgicas... e nada
disso subsiste ou tem forca de distanciamento diante da alegria de sentarmos juntos,
abrirmos um livro e a ele emprestarmos nossas vozes, fruirmos o texto-som,
partilharmos comocdes, reflexdes, descobertas ou ignorancias... A literatura, assim
como outras artes, ¢ um elo, externo e a0 mesmo tempo o mais interno possivel,
porque, fora de nos, falou ao intimo de cada um, e por isso nos irmana no que temos

de mais substancial.

Seis fios em busca de uma tapecaria

As reflexdes acima poderiam ainda seguir por longas, talvez indefinidas
linhas... Mas vamos por ora descansa-las e arriscar algum desenho.

Ouvir/ver literatura como forma de tornar mais sensivel, mais viva, a relacao
com o texto; ouvir/ver literatura ainda como sintese... como forma de experienciar a
estética do texto literario junto das dimensdes sensiveis da oralidade... daquilo que se
da na materialidade da palavra dita, sua musicalidade, ritmo, sotaque, melodia, tom -
mas também o gemido, o sussurro, o balbucio, o riso que, relembra Larrosa (2004, p.

39), necessariamente se perdem na lingua escrita. Estaria aqui um movimento na
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contramdo do que Zumthor apontou como os desenvolvimentos humanos que levaram
a uma "desvalorizacdo da palavra viva" e "separacao entre artes e ciéncias", e portanto
entre os registros sensoriais, visuais e tateis? Um movimento de agregar dimensdes
sensiveis/sensoriais ao cognitivo/intelectual, fundir numa mesma experiéncia a
linguagem abstrata do universo literario e a concretude da voz e do corpo?

E nessa experiéncia de sintese, desconfio que pode-se promover uma
aproximacao do ouvinte do universo da autoria, do livro e da linguagem literaria,
tanto porque tal universo predominantemente intelectual chegou por uma via sensivel,
convocou o imaginario do ouvinte/espectador pela cogni¢do e pelos sentidos (visdo,
audicdo), quanto pela experiéncia da literatura enquanto "partilha" e "dom", no forte
laco de afeto das vivéncias coletivas. Poderiamos pensar tal experiéncia a partir da
frase de Thomas Pavel: "A inteligéncia do cora¢do ndo exclui a do intelecto, ela a
convoca" (2006, apud PETIT, 2009, p. 37)

E retorno as intrigantes diferencgas entre ouvir literatura lida ou narrada de cor.
Impossivel, diante da subjetividade das escolhas do intérprete e da relacdo que cada
individuo estabelece com a performance, dizer se a maior "corporeidade" do texto
narrado de cor, na soma das linguagens do olhar e do gesto ou postura a voz, nos
aproxima ou nos distancia do texto em si. Pode-se pensar que, justamente por
promover menor oscilagdo ritmica, textura mais homogénea a voz, e tornar mais
contidos, menos livres, olhar, gesto e postura/movimentagdo, a leitura em voz alta
realce para o ouvinte a experiéncia do "texto enquanto texto escrito", deixe-lhe
inclusive maior espago interno e autonomia de criagdo e relacdo com as palavras e
suas imagens.

Nao posso, porém, desconsiderar vivéncias com a narracdo literdria que me
aproximaram de um texto e seu autor; mais do que isso, me "descortinaram" o texto,
amplificaram meu sentir ¢ me multiplicaram sentidos - sensoriais e cognitivos; um
gesto ou postura corporal que me fez viver junto um trecho que em minha leitura
silenciosa "ndo me havia acontecido", "ndo me havia passado", "ndo me havia
tocado", para emprestar de Larrosa os termos com que define experiéncia (2001, p.2).
Como leitora sei que essa possibilidade de experiéncia ndo estd restrita ao ouvir
literatura em vez de 1é-la, ou ao ouvir/ver narrado de cor em vez de lido em voz alta.
Me parece simplesmente que as trés experiéncias sdo validas por nos proporcionarem
diferentes possibilidades de relacdo com o texto e, portanto com nossas dimensdes

cognitivas e sensiveis.
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Nas trés, ao menos, podemos concordar que se d4 um processo de coautoria -
quem lé em siléncio, em voz alta, ou narra de cor, se faz inevitavelmente coautor do
texto - a diferenga ¢ que na leitura partilhada ou narragdo de cor partilha-se, inclusive,
essa coautoria, que se desdobra em um terceiro - o ouvinte/espectador... Uma relagao
de coautoria mise an abyme, experiéncia abismal de uma relacdo dentro de uma
relacdo dentro de uma relagdo... E quem sabe, o abismo de relagdes ndo seja a forma
possivel de nos aproximarmos do impossivel da linguagem? A linguagem, sobretudo
poética, literdria, que se faz abismal na forma que fixou um dito ndo meramente
comunicativo e utilitario, mas que almeja ressoar, tender ao infinito, talvez se amplie
e se realize justamente nos espagos de relacdo de uma coautoria de texto para outra...
Ouvir literatura pode ser, desse ponto de vista, uma degrau a mais do abismo, o texto
perpassado pelo leitor/narrador perpassando o ouvinte/espectador; e, do indistinto
abismal entre uma coautoria e outra, algo do insuspeitado do texto pode emergir...

talvez tanto para quem lé/narra, quanto para quem ouve/vé.
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