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1. Introducéao

Este trabalho de conclusdo de curso é fruto de encontros e reencontros
propiciados pela pés-graduacdo “O livro para Infancia: textos, imagens e

materialidades”, n” A Casa Tombada.

O periodo em que habitei este espa¢co me proporcionou uma nova maneira de
pensar livro, literatura, pessoas e o0 conhecimento, como nunca havia
experienciado. A Casa gera um sentimento de pertencimento mesmo quando néo
estamos corporificados naquele lugar e é a partir da relacédo entre as experiéncias
coletivas e individuais vividas neste espaco, as memoérias que me constituem e
que foram acionadas, e 0 momento atual em que este trabalho esta sendo
alinhavado, que fazem com que eu proponha uma andlise sobre a escuta nas

situacdes de leitura e mediacéo do livro para infancia.

Vejo a escuta como elemento primordial nas diversas relagdes, entre sujeitos,
sujeitos e objetos, livros, sons, lugares e palavras, mas noto também que, a partir

dela, um grande leque se abre.

Qual a relevancia da escuta no meu processo formativo como sujeito, leitora e
principalmente como educadora da infancia? Essa é uma das principais marcas
que este periodo n’A Casa Tombada deixard& no meu percurso pessoal: a
necessidade de se fazer um exercicio ampliado de escuta, onde o sujeito a ser

escutado ndo € apenas outro, mas a Si mesmo, e 0 quanto essa pratica é

importante quando atuamos e mediamos um livro para outra pessoa ou grupo.

Para conversar comigo neste texto, trago o livro recém-lancado da professora
e doutora Adriana Friedmann: “A vez e a voz das criangas: escutas antropolédgicas
e poéticas das infancias” (Figura 1). Nele sdo apontados principios que podem ser
desdobrados nas diversas analises que envolvem especialmente a infancia, mas
também as relacdes em geral, onde a escuta € tida como base na busca de uma
humanizagéo dos sujeitos. Isto fez sentido com o convite da minha orientadora de
colocar uma lupa na minha propria trajetéria de formacdo como leitora, olhando
para a importancia de cada momento, obra e pessoa envolvida, em que pude
enxergar o que a auséncia do ser ouvido pode gerar na constituicao do leitor e nas
experiéncias que ele estabelece com o livro e literatura. Essa sugestdo me fez,

junto com outras propostas vivenciadas dos ultimos anos, aprender a olhar de
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maneira mais amorosa para minha historia, especialmente para as minhas
vivéncias como leitora, evidenciando inclusive as auséncias e faltas que me

fizeram chegar até aqui.

Figura 1- Capa do livro “A vez e a voz das criangas:
escutas antropolégicas e poéticas das infancias”
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Fonte: Imagem do acervo pessoal

Que desafio é buscar compreender o meu percurso leitor, principalmente em
relacdo ao livro para infancia, e contornar contradicbes profundas entre as
experiéncias que vivi e aquelas que desejo proporcionar. A relacdo pragmatica
construida com a literatura, que deixa de lado a fruigdo e cria um silenciamento na
interlocuc@o com o livro, traz a tona um aspecto importante para se refletir: Qual o
lugar ocupado pela literatura, especialmente da infancia, nos espacos educativos,

desde a escola, na formacao do leitor, até a formacéo superior e continuada?

Essa percepcdo certamente jA estava posta de maneira inconsciente e foi
sendo alimentada pelas descobertas que tive a partir de vivéncias em espacos
educativos (acompanhando relatos, observando comportamentos). Estando ha
oito anos em uma escola da rede privada da cidade de Séo Paulo, aprendi —
mesmo a instituicdo seguindo um curriculo e projetos — que o coletivo e o
compartilhamento dos saberes sdo fundamentais para a construcdo do
conhecimento. Foi I& que a literatura para a infancia me chamou atencdo, onde
conheci pessoas que valorizavam e buscavam um lugar de evidéncia para a
literatura desde mais tenra idade e de um modo diferente daquele que vivenciei no
periodo escolar. A cada contato, selecéo, leitura, janelas iam se abrindo e
ressignifiquei o livro para infancia, ndo somente nas escolhas como mediadora,

mas também em minhas leituras pessoais.



Estabelecer um dialogo téo direto de meu tema com o livro veio com o tempo.
A leitura desta obra ressoou de uma maneira particular, foram necesséarias
aproximacbes e distanciamentos para refletir sobre cada um dos pontos
apresentados. Ele conversa com meu percurso individual e com questionamentos
gue surgem a partir do contato direto com as infancias e do desejo que suas vozes
sejam ouvidas na escola. Além disso, neste momento, em que escrevo este
trabalho, todos estdo sendo convidados a repactuar as relacdes, a forma de se
manter presente nas vidas uns dos outros, de se preservar vinculos, por conta do
isolamento social para conter a pandemia de Covid-19. Inclusive, considerar novas
formas de mediar leituras, fazendo esta agao valer-se como uma real experiéncia

ao leitor.

Embora o foco do livro ndo seja a leitura e a literatura, quando transpomos 0s
principios apresentados para o universo da mediagdo e da leitura literaria para
infancia, tudo faz sentido. E surgem algumas perguntas: do que se constitui uma
experiéncia? E uma experiéncia literaria significativa? Qual o papel do adulto

mediador e da crian¢a na leitura nos vinculos com o livro?

2. Quais principios regem as nossas praticas e o convivio com as infancias?

a. Escutar as infancias: quais os valores implicitos no convivio entre adultos e
criancas.

Para que escutar? [...] Aquele que escuta, silencia, observa, coloca-se a

servico do outro, respeita, acolhe. Abre-se para aprender, para o0

desconhecido, para o inesperado. Estd presente. Se escutamos antes de

educar, poderemos entéo ir além da simples transmisséo de conhecimento e

potencializar o que ha de mais essencial e Gnico no outro, caminhando para
uma relacdo mais equilibrada (FRIEDMANN, 2020, p.134).

Se a escuta € um abrir-se ao “essencial e Unico”, quando nos referimos a
literatura, a mediacéo literaria e a formagéo do leitor, ndo é diferente. Pensar esses
elementos é se dispor, também, a olhar as escolhas que elas pressupdem,
especialmente quando estamos no espacgo escolar. A nossa atuacao e as tomadas de
decisdes que fazemos, como professores e mediadores, caminham lado a lado com

as concepcoes e valores que trazemos conosco. E, a partir disso, algumas perguntas



devem ser frequentes: qual leitor pretendemos formar? Nossas decisbes caminham

para isso?

Para que a escuta aconteca, € preciso atencado, disponibilidade, coletivo e
horizontalidade. Quando isso acontece de forma unilateral e vertical temos entdo o
ato de ouvir, que diz respeito a como nossa audicao (biologicamente falando)
responde aos sinais sonoros, mas nédo necessariamente nos afeta ou nos é relevante.
Ja a escuta na qual me refiro é ativa e prevé a consideracdo ao outro, indo além da
palavra: € uma escuta de corpo inteiro, dos olhares, gestos e falas, daquilo que pode

ser ouvido, visto ou sentido.

Se colocar disponivel, € tomar decisdes, e quando nos referimos as criancas,
nao s6 como leitores, isto se torna ainda mais emblematico. Sabemos que “infancia”
€ um termo socialmente construido e, por isso, passivel de diferentes olhares e
interpretacdes, especialmente quando tomamos as diversas representacdes que
foram sendo expostas ao longo da historia. Por muito tempo foi compreendida de uma
forma Unica, como a etapa da vida em que o foco estaria na sua formacéo e naquilo
gue um dia o sujeito viria a ser. Esta perspectiva olhava a crianca como algo a parte
da sociedade, na qual deveria se adaptar a ela. Esta forma simplificada fazia com que
as criancas fossem vistas, principalmente no ambito da educacédo, como tabulas
rasas, estando ali como receptoras de informacdes, contetdos, sendo moldadas para
mais adiante se tornar parte da sociedade. Adriana Friedmann (2020) traz em seu livro
0 quanto os vieses da antropologia e da sociologia foram importantes para que a

infancia pudesse ser compreendida de outra forma.

Esses estudos, que buscam adentrar os cotidianos das infancias e suas
investigacdes, apontam que além de estarem inseridas em uma cultura mais ampla,
também influenciam e se relacionam com ela. Isso se d4 em grande medida na relagcéo
€ no convivio com seus pares, onde buscam formas de ressignificar as experiéncias
e o cotidiano de suas vidas, atravées de diferentes manifestagbes, como por exemplo,

as brincadeiras e a literatura.

Jean Qvortrup?, sociélogo dinamarqués, nos aponta que as criancas nédo so

foram ignoradas, mas estiveram “marginalizadas” por um longo periodo da sociedade,

11993a. apud. Corsaro. 2011



onde ndo eram compreendidas como sujeitos sociais, tAo pouco como sujeitos ativos
na construcdo de seus conhecimentos. Friedmann (2020) também nos mostra o
guanto os estudos antropoldgicos contribuiram para que a infancia nao fosse reduzida
a uma forma estética, mas compreendida como um conceito em constante construcao,
variando de acordo com as realidades vivenciadas por elas, ndo existindo aquilo que
se entendia até entdo, como uma forma Unica de ser criangca. Deste modo, as
vivéncias e repertorios singulares que cada sujeito carrega, seja ele crianca ou adulto,
influenciam ndo s6 no seu estar, mas na relacdo com o meio em que vive e nas
experiéncias que Ihe sdo ofertadas. Mas o que a mediagéo de leitura se relaciona com

infancia e escuta, entdo?

A construcdo de um percurso leitor € algo mais amplo do que conhecer, escutar
uma historia ou ter livros a mao. Aqui partimos de uma literatura para infancia, que
alimente e se encontre com as diferentes infancias existentes e a bagagem das
vivéncias trazidas por cada sujeito. Assim, a construcado de sentido de uma obra
mediada ou lida de maneira autbhoma nem sempre € uma acéao solitaria, tdo pouco
algo que se da por transmissao ou absorvida pelo individuo. Ela exige contato,
compartiihamento de opinides, consideracdes de pontos de vistas e acesso as

memdarias, um processo permeado pela escuta de si e do outro.

Como Adriana Friedmann nos mostra, devemos estar cientes dos desafios
exigidos e da necessidade de em alguns momentos silenciar, neste caso o adulto
mediador. Segundo a autora, silenciar para escutar o outro € estar disponivel para o
imprevisivel, € por vezes nao ter respostas para as eventuais perguntas, é acolher,
observar e conhecer o outro de maneira mais profunda. Quando optamos por isso,
estamos nos colocando a disposi¢ao, considerando as criancas como sujeitos de

direitos.

No ambito da mediacéo isso representa convida-las a fazer parte daquelas
narrativas, o que exige a construcdo de uma relacdo democratica com a palavra, como

nos aponta Cecilia Bajour (2012):

Escutar, assim como ler, tem que ver, porém, com a vontade e com a
disposicdo para aceitar e apreciar a palavra dos outros em toda sua
complexidade [...]. A escuta ndo resulta da manifestagéo coletiva do dizer de
cada um. [...] Escutar para reafirmar uma verdade que s6 olha para si mesma
e espera a palavra do outro somente para enaltecer a propria palavra é a
antitese do didlogo, e néo raro comporta inten¢cdes de poder e controle sobre
os sentidos trazidos a tona. (BAJOUR, 2012, p.24)
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Ao abrir um livro ou escutar uma histéria, estamos nos dispondo a adentrar em
outra realidade, contexto e fazendo parte por algum momento daquela narrativa.
Quando consideramos as observacdes e reacdes que uma leitura ou outras situacdes
geram nas criancas, também estamos por algum momento colocando nossas certezas
em suspensao para ouvi-las. Assim, dar a voz ao outro € um processo de intensa

construcdo nas situa¢gfes de mediacao literaria.

E importante lembrarmos que vivemos em uma sociedade que historicamente
desvaloriza o direito das criancas pequenas e muito pequenas, e nos, adultos e
mediadores de leitura, na maior parte das vezes crescemos em um contexto marcado
por essas diferencas. As criangas percebem rapidamente o que os adultos esperam
delas, através de pequenos atos, falas e olhares, que podem gerar os silenciamentos
ou o desejo em explicitar o que determinado livro ou leitura gerou em cada um. Deste
modo, a escuta deve fazer parte de seus cotidianos, nas mais diversas acdes, ao

brincar, ler um livro, em suas construcdes e investigacoes.

Na minha infancia a literatura ocupou o lugar da palavra como algo “superior”,
intocavel. Os livros estavam dispostos na estante como forma de valorizac&o do saber
que viria a partir daquelas palavras proferidas pelos adultos, no caso, lidas por minha
avo e minha mae. As experiéncias vividas na escola de alguma maneira deram
continuidade a isso e fizeram com que por algum tempo eu estabelecesse uma relacao
de “ledora”, onde o vinculo com a palavra era fragil, cabendo a mim apenas o lugar

de atender a uma interpretacao ja previamente esperada.

S6 na graduacdo e no dia-a-dia como professora mais adiante, que pude
encontrar a literatura como um espaco de fruicdo. Pude revisitar livros para a infancia
e conhecer outros, estabelecendo uma relacdo de forma singular e sem expectativas
com cada um deles. Neste percurso me deparei também, com obras que tratam de
uma maneira sensivel dos acontecimentos humanos, que me fizeram ressignificar
situacdes que vivi, me colocando ora no lugar de um leitor mais experiente, do ponto
de vista das vivencias, e em outros, iniciante, ao me surpreender no encontro com
uma narrativa. Mesmo com esse acesso tardio, estar aberta a poténcia de cada obra,

sem duavida, influenciaram e influenciam diretamente nas experiéncias de mediacao.
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b. Criangas como sujeitos sociais e seus direitos enquanto leitores

A partir da constatacdo das inimeras violagbes de direitos, as criangas
passaram a ser amparadas por diversos instrumentos legais. Tornaram-se
detentoras de direitos, passaram a ser olhadas e tratadas a partir de suas
necessidades [...]. A sociedade como um todo, porém, tem ainda muitos
desafios pela frente para efetivamente transformar orientagbes e
conhecimentos teéricos em praticas concretas (FRIEDMANN, 2020, p.47).

Muito j& se pensou sobre os direitos e suas violacdes junto a infancia?, mas
trazer isso para a pratica cotidiana no convivio com as criangas, ainda € posto como
um desafio. Como garantir efetivamente seus direitos enquanto leitores?

Para iniciar essa conversa trago o titulo Direitos do pequeno leitor, de autoria
de Patricia Auerbach e Odilon Moraes (Figura 2), que identifica a literatura como um
lugar de exploracdo, onde a leitura, a imaginagdo e a experiéncia do leitor se

encontram para construir significados.

Figura 2- Capa do livro “Direitos do pequeno leitor”

DIREITOS

DO PEQUENO

LETTOR

Fonte: Google Imagens

Neste titulo os autores explicitam os direitos que os leitores tém desde
pequenos: Tudo bem se nem sempre a leitura estiver prazerosa e a gente pular
algumas paginas ou abandonar a leitura; Tudo bem também, se escolhermos os mais
diferentes espacos para desfrutar da companhia de um livro; Ou ainda, podemos ter
a surpresa de reencontrar personagens ou acontecimentos ja conhecidos de outras
narrativas.

Esta obra é inspirada em outro livro, Como um romance, escrito pelo francés
Daniel Pennac, em que o autor evidencia a importancia de acolhermos de maneira
sensivel aquilo que sentimos a cada leitura, validando alguns desejos gerados nos
leitores & medida que ele se aproxima e entra na narrativa. Ele mesmo enumera 0s
10 Direitos Imprescindiveis do Leitor: O direito de néo ler; O direito de pular paginas;

O direito de n&o terminar um livro; O direito de reler; O direito de ler qualquer coisa; O

2 FRIEDMANN, 2020.
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direito ao bovarismo (doenca textualmente transmissivel); O direito de ler em qualquer
lugar; O direito de ler uma frase aqui e outra ali; O direito de ler em voz alta; O direito
de calar.

Ao realizar a mediacéo do livro de Patricia Auerbach e Odilon Moraes para um
grupo de criancas (entre 5 e 6 anos de idade), que possui um repertério e contato
frequente com a literatura, pude notar o quanto elas se surpreenderam com as
diferentes possibilidades de se relacionar com uma histéria ou livro, a partir da relacéo
gue iam estabelecendo entre palavra e imagem. Abaixo podemos ver um pequeno

trecho dos apontamentos realizados pelas criancas:

M. (6 a.): *“ Ela |é de ponta cabega, olha o livro!”[...]

M. (6 a.): “Nossa! Parece que ela fez amizade com a Emilia... e esse porquinho é aquele que
come todos os bolinhos? [...] Parece a Emilia do Sitio, eu ja fui no Sitio do Pica-pau Amarelo,
sabia?”

C.(6a): *Eujaviesse filme (se referindo a Alice no pais das maravilhas) [...]. Porque tem um
coelho passando ali, é uma portinha... E um pouquinho diferente, mas ela fica chorando para
o coelho ajudar ela a ficar pequenininha e passar pela porta, uma porta assim! ” [...]

O desejo por dividir o que cada virar pagina ressoava, era imenso, revelados a
partir das curiosidades e pausas inesperadas. Neste caso especifico, estamos nos
referindo ainda a um livro ilustrado, onde o ritmo da narrativa é dado a partir da
conexao entre palavra e imagem feita pelos autores, no entanto um ritmo singular é
dado a cada nova mediacdo, com as articulacdes diversas que as criancas constroem
ao longo da leitura.

O fragmento de dialogo acima nos convida a pensar sobre aspectos
importantes do lugar do mediador e no espaco de voz dado as criancgas, pois € ele
gue em grande medida ira possibilitar o encontro entre o livro, leitor e suas
experiéncias. Garantir que elas possam expressar ao coletivo, seja por meio da
palavra, olhares ou gestos, o que observaram nas ilustracdes, as associacdes que
estabelecem entre aquilo que escutaram e suas memarias, sdo formas de acolher
suas vozes e possibilitar o encontro com outras leituras.

Este livro-manifesto também nos convida a refletir sobre algo que Friedmann
nos coloca como essencial para estabelecermos uma relacdo de respeito aos
conhecimentos e formas de expressfes das criancas: 0 desapego as certezas e

convicgdes que carregamos conoscos.

3 FRIEDMANN. 2020.
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Quando elegemos um livro que trata dos direitos dos pequenos leitores, ja
estamos colocando a literatura em um lugar de valorizagdo e consequentemente, da
importancia de acesso a ela, aspectos que reforcam a impossibilidade de utiliza-la
com expectativas pré-definidas. Ou seja, nos indica que as leituras séo diversas, como
a experiéncia que cada leitor tera com uma obra, explicitando assim, o lugar de
protagonismo que esses sujeitos devem ter.

Como teria sido meu percurso se eu tivesse encontrado mediadores, nos mais
diferentes espacos, que me autorizassem a entrar em cada leitura de maneira
“colaborativa”, ao invés de ter a responsabilidade de extrair significados Unicos? Hoje
ao me silenciar nas situagdes de mediacado posso ressignificar meu percurso, mas
também, me atentar as surpresas, constatacdes, olhares e siléncios que o livro
mediado gera nesses leitores, onde a luz ndo esta posta apenas na palavra narrada,
mas naquilo que torna aquele momento uma experiéncia leitora.

Os livros ilustrados, como € o caso do Direitos do pequeno leitor, exigem e
convidam o0s sujeitos a estabelecer uma relacdo ativa com tal objeto. Como o
pesquisador Odilon Moraes diz recorrentemente, esta € uma linguagem que coloca os
leitores como protagonistas, uma vez que a coeréncia da narrativa s ocorre com sua
participacdo®. Quando falamos da mediacéo e do contato com esta linguagem em um
espaco coletivo, estamos nos referindo a necessidade da consideracdo de pontos de
vistas e leituras diversas, onde a interseccdo entre as observacBes (falas,
consideracdes, siléncios, gestos) vao apoiando o0s sujeitos na construcao de sentido
e na relacdo que estabelecem com a literatura.

E se eu néo tivesse dado espaco para que as duas criangas, M. e C., fizessem
seus apontamentos? Em ambos 0s casos elas acionam seus repertérios de filmes e
histérias conhecidas buscando construir um sentido na interseccéo entre palavra e
imagem, relacionando com outros elementos que foram observados atentamente a
cada virar de pagina, seja pela surpresa ou pela recorréncia.

Destaco mais alguns itens que chamaram atenc¢do delas ainda no inicio do
livro, na folha de guarda. A ilustragédo de uma bola, que convida a entrada no livro, e
o titulo escrito de uma forma diferente, em que uma letra é substituida por uma chave,

sao elementos que ressurgem ao longo da narrativa e colaboraram para que outras

4 caderno de anotag@es, Oficina Online: Uma introducao a linguagem e a histéria do livro ilustrado,
ministrada por Odilon Moraes, Agosto/2020.
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criangas também observassem. Logo, estas constatacfes individuais acabavam
virando, no grupo, uma grande brincadeira “investigativa” com as ilustragdes.
Situacfes como estas sdo uma oportunidade de revermos gestos, palavras,
olhares e escolhas, que podem estar permeadas por atitudes adultocéntricas. Peter
Hunt (2010) nos conta que as decisdes tomadas pelos autores ja contribuem para a
relacdo do leitor com o texto e nosso papel é fundamental na selecdo de livros
“flexiveis” que permitam uma interacdo do leitor, com espagos que possam ser
preenchidos com os significados construidos por cada um. Assim, os “textos
escreviveis”, mencionado pelo autor, ao contrario dos “legiveis” exigem participagcéo
do leitor, que “precisa realizar pequenos atos de dedug¢do™, solicitando do mediador
a abertura de espaco para que as criancas possam ter “liberdade para preencher as
imagens e as sensacdes™, sejam proximas ou ndo da intencionalidade posta pelo

autor.

c. O educador como interlocutor na constru¢do de um vinculo sensivel entre
infancia e literatura

[...] adultos deveriam intervir menos, escutar mais, observar sem julgamentos,

respeitar tempos, temperamentos, escolhas e processos. Considerar que as

criancas tém conhecimentos e sabedorias proprios, diferentes daqueles dos

adultos e repertdrios que precisam ser conhecidos, ouvidos, respeitados,

compreendidos e considerados para a cocriagdo permanente de seus
cotidianos (FRIEDMANN, 2020, p.41).

Falar dos direitos do leitor € falar, sem duvida, do lugar do adulto. Encontrar
mediadores que valorizem as infancias e os leitores, e assim o considerem desde o
inicio da vida, faz parte de uma luta politica e histérica, que envolve também, como

Friedmann nos aponta, reconhecer os saberes que lhe sao préprios.

A autora nos mostra que considerar as criangas e seus conhecimentos diversos
ndo é, de modo algum, excluir o papel essencial dos adultos na relacdo com as
infancias ou onde elas se fazem presentes. Ao contrario disso, € compreender que
sdo fundamentais para que elas possam se sentir autorizadas a construir e
compartilhar os significados que se dao de forma muito particular, a cada leitura ou

experiéncia vivida.

5 HUNT. 2010. p.128
6 1dem. p.129
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Oportunizar no dia a dia que possam ressignificar vivéncias, elaborar
elementos para lidar com diferentes sentimentos e situa¢gdes comuns da vida humana
por meio da literatura, além de tomar decisdes no ambito de suas escolhas literarias
e da forma como se relacionardo ndo s6 com a narrativa (palavra, imagem), mas com
0 objeto livro, sdo acdes que devem ser alimentadas e valorizadas pelos adultos. Mas
garantir que a literatura esteja presente no cotidiano dos pequenos, € de fato afirmar

que terdo uma experiéncia leitora?

Para isso, trago o professor espanhol Jorge Larrosa afirmando que a
experiéncia pode ser entendida como: “[...] 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0
gue nos toca. [....] A cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo,

quase nada nos acontece” .

A experiéncia, entédo, esta ligada a construcdo de sentido que cada individuo
elabora diante de um acontecimento, provocacéo ou convite. Desse modo, ter livros
por perto ou nas maos dos adultos apenas, nem sempre ir4 favorecer um encontro

sensivel e mais profundo com o leitor.

A situacdo que vivemos ao longo do ano de 2020, com a imposi¢cao de um
distanciamento fisico, contribuiu para que novas inquietacées nessa relacdo com as

infancias, se tornassem ainda mais latentes e emergentes.

Ao acreditar que a literatura é vinculo, afeto, olhar, toque, corpo e palavra tenho
me encontrado entre uma dualidade que é repensar as possibilidades de mediacao,
guando o livro esta apenas em minhas méaos. Mediar entre telas € um desafio, mas
uma forma de acessar obras e de garantir 0 espagco de conversa, troca e vozes

autorizadas as criangas.

Construir e oferecer caminhos para que as criancas se expressem atraves das
mais diferentes linguagens e possam se relacionar com elas, como a leitura literaria,
€ um desafio, ainda mais quando nos referimos a um espaco coletivo como a escola.
Ana Carolina Carvalho e Josca Ailine Baroukh nos mostram por meio de sua obra
alguns mitos existentes quando nos referimos a literatura neste ambiente:

A formacéo de leitores implica oferecer condi¢cdes ao sujeito para circular com

autonomia pelas leituras, compreendendo a funcdo social dos textos,
entendendo-os e formando uma opinido a partir daquilo que 1&. Estamos

" LARROSA. 2002. p.21
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falando da formacgdo de leitores criticos, que tém acesso aos textos e
selecionam informacgdes, conseguem avaliar o que € pertinente nas diferentes
fontes, um leitor que estabelece relacdes entre aquilo que 1€, confronta dados
e tira suas conclusdes” (CARVALHO e BAROUKH. 2018. p.14).

A partir disso podemos entender que para se construir um vinculo sensivel com
a literatura é importante que se tenha uma mediagdo que valorize um exercicio de
troca entre aquele que realiza essa acdo, o objeto e sujeito leitor, fortalecendo os
pequenos para que se sintam escutados e permitidos a adentrar a essa experiéncia

leitora.

Como Anténio Candido nos convida a pensar, a literatura € um direito do
individuo de acessar um riquissimo patriménio cultural, como um complemento da
vida, sendo uma necessidade universal®, que envolve grandes desafios, intervencdo
e acesso. Isso elucida a importancia do mediador nesse processo, pois o livro passa
por ele, mas n&o se esgota ali. E compreender que sua interven¢do também acontece
de forma indireta, quando se esta disponivel para as diferentes relacdes estéticas que
cada leitor pode ter com determinado objeto ou narrativa.

Mediar prevé tudo aquilo que envolve este objeto literario e que pode influenciar
na formacdao dos leitores, a selecdo, a leitura de uma narrativa, a colocacéo dos titulos
no espaco para serem acessados, independente da relacdo direta do adulto e
também, a disponibilidade, dando chance aos leitores a uma relacdo que nado esta

pronta ou previsivel.

Para fortalecer e convidar a experiéncias literarias significativas, € necessario
ter clareza de que infancia e leitor estamos nos referindo. Neste caso, partindo de uma
mediacao que reconhece as criangas como leitores antes mesmo de se apropriarem
do sistema alfabético. Um leitor que deve ter acesso a literatura com um cuidado que
comeca na selecdo do acervo, observando a qualidade da linguagem literaria para

além do texto, de seus elementos graficos, da materialidade e as ilustragoes.

O professor Fabio Monteiro® nos aponta o quanto a literatura é polissémica e
nem sempre ter livros a méao é uma forma de adentra-la. Segundo ele, o mediador tem

gue se compreender como interlocutor da infancia, se olhando como um leitor, que

8 Antonio Candido que nos diz o quanto a literatura é uma necessidade universal do ser humano, um
componente fundamental que contribui e enriquece sua visdo de mundo. Conversa sobre o direito a
literatura, 2014, Youtube Comunidade Educativa CEDAC.

9 Caderno de anotacdes pessoais, aula com Prof. Fabio Monteiro, Abril/2020
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ajuda, provoca, oferece, olha junto e esti disposto a conversar sobre a leitura,
considerando a poténcia daquele momento e do titulo selecionado.

Quando pensamos nestes aspectos estamos falando primordialmente de
acesso, uma seara com muitos espinhos e ramificacdes, ndo s6 dos pequenos e
jovens leitores para os quais estamos atuando diretamente, mas também da bagagem
que néds, educadores, trazemos conosco e que influencia diretamente nas nossas

escolhas.

O meu percurso em grande medida foi marcado por essa auséncia de acesso.
Assim, no curso de especializacao, tive a chance de ressignificar minha historia com
a literatura e ampliar o repertério. Alguns livros se tornaram queridos nesse processo,
seja pela identificacdo, pela tematica central, pelas ilustracbes ou por sua
materialidade. Um deles é O passeio, de autoria de Pablo Lugones e Alexandre
Rampazo (Figura 3), obra que tem me acompanhado e que conheci no encontro de
abertura do curso, ao ser mediado pela Cristiane Rogerio.

Figura 3 — Livro “O Passeio”

Fonte: Imagem acervo pessoal

Nunca tinha vivido algo tao profundo. A relacéo palavra e imagem estabelecida
a cada virar de pagina, foi mexendo afetivamente comigo. A passagem do tempo,
tematica central desta obra, conversava demais com o que vivia na época. Estava
muito proxima da perda de meus avds, pessoas muito queridas que me
acompanharam de perto a vida toda. E notei o quanto a morte ainda foi um assunto

silenciado.

O livro narra a relacdo de um pai e de uma filha, com os desafios, superagcdes

e conquistas, na metafora de quem ensina uma crianca a andar de bicicleta. S6 que,
mais pelas ilustracdes do que pelo texto, vemos a passagem do tempo se dar para 0s
dois. Para mim, era a vida como um ciclo de varios trajetos, por vezes mais longos ou
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mais curtos, onde ora estamos proximos e em outros momentos distantes, com o
desafio de permanecer apenas com as lembrancas e transforma-la em parte de um

percurso a ser continuado.

Por tudo isso, mediar O Passeio para as criancas € muito especial,
principalmente pelo fato delas fazerem leituras por vezes distintas das minhas e poder
me reencontrar com a obra. Das oportunidades que tive mediar este livro para criangas

de 5 e 6 anos, suas constata¢cdes, apontamentos e curiosidades séo diversas.

No inicio do livro (Figura 4) € comum gue as criancas queiram compartilhar
suas experiéncias particulares, parecidas com o que aquela dupla de personagens
realiza. As inferéncias se eles sao pai e filha ou para onde estdo indo, também
costumam estar presentes (Figura 5). No entanto, ao final da historia e na auséncia
de um dos personagens, a pausa que € dada no texto e na imagem gera mudancas
significativas no ambiente. O trecho em que o dia da lugar a noite, costuma ser um
momento de siléncio para todos (Figura 6). As vezes algumas criangas permanecem
observando, enquanto buscam argumentos para justificar o que poderia ter
acontecido. As leituras diversas comecam a surgir, alguns rapidamente se déo conta
que a menina tera que realizar o restante do trajeto sozinho, pois o0 pai ja ndo esta
mais ao seu lado. Enquanto alguns mencionam que certamente ele morreu, outros,
inconformados com essa justificativa, buscam sinais que possam reforcar que o
companheiro de trajeto da menina acelerou tanto, foi tdo rapido, que nem

conseguimos mais vé-lo.

Figura 4- Livro “O Passeio”
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Figura 5 - Livro “O Passeio

Figura 6 - Livro “O Passeio”

Fonte: Imagens do livro do acervo pessoal

A cada nova mediag&o, uma surpresa.

O passeio se tornou um livro em que pude me encontrar, como um espaco de
existéncia e de ressignificacdo de tudo trago na minha bagagem. As criancas também
devem ter a oportunidade de ter contato com obras que tratam de temas reais,
humanos, muitas vezes silenciados, mas dentro do espaco seguro que é livro, pelo

viés do imaginario e da linguagem literaria.

Quando disponibilizo ou leio um livro como esse, trago comigo aquilo que ele
gera em mim, mas cada um desses novos encontros, s&o momentos de suspenséo
de sentidos, sentimentos e olhares, sabendo que cada crianga vai se encontrar com
aguela narrativa de forma Unica. Selecionar livros que nos tocam, pelos mais diversos
motivos, também faz parte do papel do educador/mediador e revela respeito aos
direitos destes leitores.

Habilitar a abertura ao inesperado no roteiro imaginéario da futura préatica de
leitura literaria com outras pessoas nao quer dizer que basta dar lugar as
vozes dos leitores para que sejam escutadas, sem qualquer outra intervencao
do docente além de organizar a manifestacdo mais ou menos ordenada

dessas vozes. Ou seja, ndo se trata de uma celebracdo acritica da escuta
(BAJOUR. 2012. p.61).
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N&o € ouvir aquilo que desejamos, mas estar disposto e atento a receber
qualquer pergunta, afirmagdo, olhares e siléncios. E cuidar da nossa propria
expectativa, para nao corrermos o risco de minimizar suas vozes e o livro, enquanto
um produto da arte. Quando as crian¢as assumem um lugar de protagonismo em suas
pesquisas, na construcao de seus conhecimentos, nas relagdes que estabelecem com
adultos e criangas, e sdo valorizadas nas diferentes linguagens, aos poucos vao
aprendendo a circular de maneira cada vez mais autbnoma nessas situacoes coletivas
de leitura e apreciacdo de uma obra literéria. Bajour nos lembra ainda que “O regresso
aos textos por meio da conversa sempre traz algo novo”, e uma chance para que néo

se torne uma obrigagao de todos compartilharem algo.

Considerando a importancia do respeito a infancia e a singularidade do
encontro entre memoaria, literatura e sujeito, os adultos tém papel relevante para que
isso acontega efetivamente. Se colocar como bussolas! entre livro e leitor, exige um
olhar sensivel para as criangcas, mas também para aquilo que se oferece a elas. A
mediacao de leitura se trata de uma relacéo de respeito e convite mutuos, que andam
lado a lado nesses momentos, o que exige um conhecimento daquilo que foi
selecionado, daquilo que reverbera no mediador-leitor e 0 que podera suscitar nas
criangas.

Pensar nos textos com antecedéncia é imaginar perguntas, modos de
apresentar e adentrar os livros, estratégias de leitura e também de escrita
ficcional, possiveis pontes entre o texto proposto e outros etc. E fazer uma
representacdo proviséria da cena com os leitores, que, por mais que sejam
conhecidos, nunca se conhece de todo, que certamente surpreenderdo
nossas previsdes, ja que ninguém pode antecipar com certeza o rumo das
construgdes dos sentidos dos textos. A predisposi¢éo a surpresa por parte do

mediador € por si mesmo uma postura metodologica e ideoldgical...]”
(BAJOUR. 2012. p.60)

Convida-los a olhar determinadas nuances de uma obra, colocar uma pergunta
que os facam pensar sobre aquilo que viram e ouviram, mas que nado se atentariam
sozinhos, e escuta-los, sdo formas de abrir espacos de conversa a partir daquilo que
Cecilia Bajour chama de chaves de leitural, formas de se relacionar com o livro,

adentrar, imaginar e elaborar significados.

10 FRIEDMANN.2020
11 BAJOUR. 2012. p. 64
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Segundo Bajour (2012), conhecer bem os textos € um principio essencial para
gue possamos escutar de maneira ainda mais apurada o que os leitores trazem,
contribuindo para conversas sobre o texto e um olhar para a singularidade de cada
titulo. Isso requer, sem duvida, que estejamos abertos a conhecer diferentes obras,
géneros literrios, tematicas e autores que compartilhem de uma concepcéo de

crianga, que valorize seus direitos enquanto leitores em potencial.

d. O direito de se reconhecer: a literatura e o didlogo com os diferentes modos
de viver as infancias.

E necessario ampliar e aprofundar nossos olhares sobre as criancas e suas

infancias. Ultrapassar a imagem que criamos das criancas existentes apenas

no seio das familias ou como alunos nas escolas e compreender que elas

circulam e convivem com seus pares e com outros adultos em diversos
espacgos, situacdes e grupos (FRIEDMANN. 2020. p.54).

A importancia da literatura para o ser humano é inegavel, pois € através dela
gque muitas vezes temos acesso a diferentes mundos e perspectivas, nos
proporcionando o contato com sensacdes e sentimentos variados. No entanto, nao
podemos esquecer que a literatura € produto de uma cultura, que retrata realidades,

concepcdes e valores.

Quando pensamos na infancia, especialmente pelo viés defendido aqui, que
considera as criangas sujeitos de direitos, que consomem, influenciam e produzem
suas préprias culturas, estamos falando de uma diversidade que a compdem, e a
literatura também pode ser uma maneira de se aproximar, compreender e considerar

outras formas existentes de ser crianca.

A literatura para a infancia, assim como a brincadeira, por exemplo, pode ser
um caminho para elaboracéo de sentidos do mundo no qual se esta inserido e como
Adriana Friedmann nos aponta, colaborando para a construgcdo de um sistema
simbdlico que pode ser acionado para ajudar a entender a cultura mais ampla
vivenciada. Para que isso possa acontecer é fundamental que em alguma medida os
sujeitos se enxerguem representados e possam ter contato com perspectivas
diferentes das suas, o que exige que os titulos oferecidos conversem com as infancias
e a diversidade cultural existente. Sera que nossas escolhas nas mediacdes revelam

a multiplicidade das infancias?
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A autora e doutora em educacdo Kiusam Oliveira nos convida a olhar para
aguilo que ela chama de "arapucas sociais", em que as realidades ou a multiplicidade
existente das criancas nédo é retratada, contribuindo para que uma parcela bastante
expressiva das infancias siga silenciada. “Como enxergamos o ser crianga?” 12, ela

nos pergunta.

Pensar no direito das criancas em acessar essa diversidade, também pelo viés
da literatura, € uma questdo que sigo pensando com frequéncia, especialmente por
nos ultimos oito anos atuar como educadora em uma escola da rede particular, que
atende familias da classe A e B. Nao so neste contexto, mas principalmente nele, vejo
0 quanto é necessario que os adultos deem espaco para que as diferentes
representacfes e significados do ser crianca possam ser acessadas por esses
sujeitos. Sabemos gque elas estdo inseridas em um ambiente escolar marcado, entre
outros, por uma branquitude praticamente hegemdonica dos amigos, do corpo docente,
funcionarios, e a arte - entre elas a literatura - € uma das linguagens possiveis para
reconhecerem outras culturas, racas, habitos, povos, géneros e etnias. Estamos
sendo chamados a um longo tempo a refletir esses aspectos no cotidiano, e é
importante pensarmos a escola como propulsor de uma educacao antirracista e

diversa.

O olhar cuidadoso para que os pequenos leitores possam ter contato com uma
literatura diversa, que nao corrobore para que determinados aspectos sejam
universalizados ou esperados, do ponto de vista dos sujeitos, é papel de todos os

mediadores, independente da forma ou lugar em que ela aconteca.

A oferta de obras, narrativas e a valorizacdo de autores e ilustradores que
representem essa diversidade, pressupde do adulto, ndo s6 o reconhecimento de que
esses elementos sdo primordiais para a formacdo do imaginario das criangas, uma
vez que aqui estamos nos referindo aos pequenos leitores, mas também exige um
exercicio de retomada de nossas proprias experiéncias e da abertura para uma
formacado literaria que contemple esses elementos, para que eles possam ser

garantidos no dia a dia das criancgas.

12 Textos publicados por Kiusam Oliveira, para o Blog da Letrinha, 2020.
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Quando paro para pensar sobre os titulos que marcaram a minha infancia, sem
davida, o primeiro que vem a tona € a colecdo de livros do Monteiro Lobato: um
conjunto formado por 16 ou 17 livros, de capa verde, que ficava exposto em uma
estante, lidos com frequéncia pela minha avO, que havia adquirido aqueles

exemplares quando meu pai era crianga.

Tenho por essa colegdo um valor afetivo, que envolve a narrativa, tdo real e
magica a0 mesmo tempo, e também as memdérias destes momentos de mediacao.
Mas isso ndo me permite deixar de mencionar o quanto hoje este texto se demonstra
datado, pelas representacdes e por sua linguagem, nos apontando claramente
expressdes racistas inclusive. Isso representa um registro histérico, que ilustra o
pensamento de uma época, mas que em grande medida, ainda se perpetua. Sabemos
gue para compreender, refletir e conhecer a pluralidade de formas de estar e viver,
necessario ter acesso para reconhecer que vivemos pequenas realidades, que nao

séo representadas e idénticas ao lugar no qual pisamos.

Quando mencionamos a diversidade na literatura para infancia e o direito de
acessa-la, estamos nos referindo a importancia do mediador proporcionar
experiéncias que convidem esses leitores a transitar de suas realidades e vivéncias
para outros contextos e costumes, além disso, estamos validando e ajudando as

criancas a enxergar formas diferentes de se viver a infancia.

Parte das referéncias que tenho hoje, tomei contato quando ja estava em sala
de aula, na instituicdo que ainda atuo e nas pesquisas por titulos que pudessem
ampliar as referéncias e representacdes. Algumas dessas obras fizeram e ainda
fazem parte das mediac6es que realizo na escola, que contribuiram também, para

minha formacao leitora.

Dentre esses titulos, um marco na minha trajetéria de mediadora € a colecéo
de livros da Jamela, escritos por Niki Daily (Figura 7), pois foi umas das primeiras
obras que tive um contato mais profundo e que retratam a cultura africana, tendo como

personagem principal uma menina negra, de idade aproximada a das criancas.
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Esta colecdo € composta por quatro livros, escritos por Niki Daily, com historias
protagonizadas por uma menina chamada Jamela, que vive com sua mae e sua avo.
Ao longo das obras podemos conhecer mais sobre o cotidiano da menina, as pessoas
que vivem em seu bairro e o contexto em que a histodria se passa, a cidade do Cabo,

na Africa do Sul.

Pela experiéncia em mediar essas narrativas, noto que as criangcas se
identificam bastante com a personagem do ponto de vista das aventuras descritas e
dos temas abordados, como por exemplo, o aniversario, uma data significativa para
elas ou ainda, com sentimentos comuns, como se sentir chateada por saber que
precisard mudar de casa junto com sua familia. No entanto, os aspectos que
evidenciam uma cultura diferente daquela vivenciada por esses pequenos leitores,
pouco chama a atencdo. As palavras e termos caracteristicos de outra lingua, por
exemplo, estdo presentes ao longo da narrativa e sdo aspectos que retratam
expressodes particulares daquela cultura.

Normalmente quando ndo notam ao longo da leitura, costumo perguntar as
criancas o que sera que Jamela quis dizer, por exemplo, com "Yebo!!". As vezes ao
retomar uma parte da narrativa ou das ilustracdes, as criangas vao fazendo suas
inferéncias sobre os significados e notando outras singularidades. Essas situacdes
sao convites para contar um pouco mais sobre o lugar de origem do autor e onde
aquela histoéria se passa, aproximando dos costumes e das informagdes que o proprio

livro indica por meio de um vocabulario que pode ser encontrado no final da obra.

Nas pesquisas e conversas sobre livros para a infancia também conheci titulos

que retratam outras culturas, como a das familias asiaticas. Vovoé veio do Japao?s foi

13 Raquel Matsushita, Talita Nozomi, Mika Takahashi, Janaina Tokitaka. Vové veio do Japéo.
Companhia da Letrinhas, 2018
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um deles, um livro de contos, escritos e ilustrados por quatro artistas. No ano passado
pude, ainda em modo presencial, medid-lo para um grupo de criancas entre 5 e 6 anos
de idade, onde trés delas possuiam algum parentesco oriental. Reconhecer alimentos
presentes em seus cotidianos, a forma como os avlos sdo chamados ou alguns
costumes, se tornaram motor para dialogos e trocas entre as criangas. Enquanto
alguns se identificavam e compartilhavam experiéncias particulares vividas em casa,

outros, escutavam atentamente.

A culinéria, as estacfes do ano e os avos sao os fios condutores dos contos,
alguns desses elementos também presentes em nossa cultura. O interesse por dividir
com 0 grupo receitas que j& haviam preparado com seus avos ou ainda, contando
sobre a experiéncia de experimentar um daqueles pratos que nao faz parte da cultura
brasileira, mas que as vezes sdo consumidos, se tornaram chaves para um didlogo
bastante significativo para o0s pequenos leitores, além da aproximacdo com
componentes da cultura japonesa.

Este € um exemplo de livro que traz a infancia como principal interlocutor das
narrativas, uma representatividade importante de estar presente no cotidiano leitor.
Reforcando isso, uma das autoras, Janaina Tokitaka, nos aponta: “[...] quando a gente
nao representa a gente ta dizendo um pouco que aquela realidade ndo existe ou que
ela ndo é digna de ser narrada™*. Janaina, relembra em uma conversa com outros
autores, sua experiéncia particular com a literatura e 0s estere6tipos, que muitas
vezes nao englobava as infancias das criancas japonesas, o que fazia com ela nédo se

visse representada.

Desta forma, as escolhas literarias que fazemos tornam-se elementos
importantes na formacéo dos sujeitos, que deve evidenciar ndo apenas uma forma
Unica ou ideal de ser crianca. Para isso, Friedmann (2020) nos lembra o quanto nés,
adultos, devemos “conhecer, reconhecer e desvelar as naturezas e culturas das quais
as criangas dos mais variados tempos e espacos sao portadoras e que as constituem
como seres humanos unicos, singulares e multiculturais”. SO0 a partir desse
reconhecimento enquanto sujeitos sociais, que seus direitos, de identificar contextos

e formas de se viver a infancia, também poderdo estar presentes na literatura.

14 Em “Diversidade na literatura infantil” — Conversa para Youtube Canal Letrinhaz
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Outro livro que pude mediar para as criancas deste mesmo grupo foi Da minha
janela, obra de Otavio Junior, com ilustracdes de Vanina Starkoff (Figura 8). Tive um
primeiro contato com este livro em 2019, em um dos encontros da pos, quando ele

acabava de ser lancado.

Figura 8- Capa do livro “Da minha janela”

“"| l“ Vl’o :uiuloin

Fonte: Imagem acervo pessoal

Este livro foi mediado em um encontro presencial com as criangas, apos nove
meses de distanciamento completo da escola, e algumas delas ndo tiveram contato
entre si e com as educadoras neste periodo. Acredito que este contexto influenciou

na reacao das criangas.

A escolha dessa obra se da pela qualidade literaria, mas também por conversar
diretamente com uma realidade oposta da vivenciada por este grupo de leitores,
retratando outras formas de ser crianca e viver a infancia nos centros urbanos. Ao
mediar esta histdria, ndo fiz perguntas e tentei escutar aquilo que aquele grupo

percebia ou chamavam sua atencéo.

Notei que a cada virar de pagina, algumas criancas se vinculavam aos detalhes
da ilustracdo, como se a cada passagem uma micro narrativa surgisse, o que fazia
com que elas tecessem comentarios especialmente sobre os elementos graficos da
obra, as cores e forma como as brincadeiras e os fazeres das pessoas eram
retratados. Em uma dupla de péaginas, por exemplo, um grupo de crianca parecia
caminhar para a escola, enquanto outras andavam pelas ruas de motos ou
permaneciam em suas casas, enquanto os leitores faziam suas suposicoes e se

surpreendiam com 0s acontecimentos simultaneos retratados.

Ao longo da leitura me chamou atencéo que alguns aspectos da palavra nao
foram reconhecidos pelas criangas, tdo pouco causaram algum estranhamento, a

exemplo disso, os termos favela, barraco, permaneceram silenciados. Apenas uma
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crianca indagou quando fiz a leitura da Gltima pagina: “Favela?”. Em seguida perguntei
se sabia 0 que era. Logo recebi uma resposta negativa e outras criangas comegaram
a tecer comentarios sobre o que avistaram das janelas de suas casas, deixando a
questao anterior silenciada, o que diz muito do desconhecimento de algo que paira

aos nossos olhos cotidianamente.

“E vocé, o que vé da sua janela?”, feita no final do livro, foi a pergunta mais que
tocou a todos. Cada uma das criangas queria contar o que havia descoberto de suas
janelas, ja que haviamos permanecido tanto tempo dentro de nossas casas. Quanto
tempo todos nés ficamos restritos a esta vista, mas também, ha quanto tempo ela

estava |4 e ninguém havia notado?

V. 6 a: “ Vocé sabia que da minha janela da ‘pra’ ver um outro prédio? Eu acho que é o prédio
do meu pai, mas quando eu vou la a gente ndo chega rapidinho”.

P.L. 5 a.: =~ Da minha janela da pra ver as coisas bem pequeninhas... e o céu fica perto!”
P.S.. 6 a.: “ Eu nao vi um arco-iris da minha janela!”

B. 5 a.: “ Da minha tem a piscina do prédio, mas a gente nédo pode ir la ainda”.

Esses pequenos dialogos e curiosidades que as criancas foram dividindo umas
com as outras, evidenciam o quanto a conversa em torno do literario pode convidar
os leitores a olharem suas realidades, por meio do desejo de dividir aquilo que
observam, e enxergar contrapontos com a multiplicidade de lugares, habitos e jeitos
de ocupar a cidade. A importancia de um livro como esse no cotidiano das criancas
nao foi uma situacdo localizada, “Da minha janela” foi reconhecido inclusive pelo

Prémio Jabuti 2020 na categoria de Melhor Livro Infantil.

Segundo Friedmann (2020), “A cultura infantil € um tecido de fios diversos [...].
Cada ser humano herda vérias culturas que se misturam com as outras; cada um
reproduz, adentra e incorpora elementos de cada uma delas®”. O livro, entdo, pode
ser um meio de reconhecer a infancia e sua multiplicidade, seus universos particulares
e as culturas pelas quais as criangas estéo inseridas, contribuindo na formacao da

identidade dos sujeitos ao valorizar aquilo que é diverso e singular a sua realidade.

15 FRIEDMANN. 2020. p.78
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e. Construindo um vinculo sensivel com a literatura a partir da relagdo de
respeito e ética com as infancias
A arte é um dos mais importantes canais de expressao dos seres humanos
[...]- As linguagens artisticas apoiam as criancas na ampliacdo de seu
conhecimento de mundo, de sua sensibilidade e capacidade de lidar com
sons, ritmos, melodias, formas, cores, imagens gestos, falas e com obras
elaboradas por artistas e por elas mesmas, que emocionam e constituem o
humano. [...] A expressividade pressupfe, acima de tudo, muita pesquisa e

experimentagéo, e uma grande familiaridade com materiais e processos|...]
(FRIEDMANN. 2020. p.71).

O respeito as infancias pressupdem a consideracdo de suas manifestacdes
expressivas, criagdes, sentimentos e a forma como vao se relacionar com sujeitos,
objetos e 0 espaco. Ser ético com elas é também ndo colocar expectativas prévias
entre a histdria e a crianca. No caso dos livros contemporaneos para a infancia,
também podemos prever diferentes maneiras do leitor se relacionar com a
materialidade de um livro. Para isso, é necessario garantir um espaco de pesquisa e
experimentacdo autbnoma, que devem ser possibilitadas pelo contato genuino, desde
bem pequenos, com os titulos e nas oportunidades de “entrar” nas narrativas

mediadas pelos adultos.

Assim como as criangas, o livro também pode ser mdultiplo. Muitas vezes ele
€ corpo, movimento, gesto, brincadeira com a palavra e com 0 objeto, pelo seu
formato, tamanho ou textura. J& para ser experiéncia, a diversidade de ambos deve
ser acolhida, sem que seja prescrito uma forma de interacdo entre eles. Assim, o livro
nao precisa estar sempre na mao do adulto, na mesa ou ser ouvido de determinado
jeito, e as criancas devem se sentir a vontade para se relacionar com o que aquela
materialidade os convida. Isso requer do adulto uma escuta de corpo inteiro,
considerando a necessidade posta por Adriana Friedmann (2020): de nos colocarmos
como aprendizes e ouvintes. E estar atento para além do que nossos olhos veem ou
nossos ouvidos podem escutar, lembrando que a palavra néo € o a unica forma de

adentrar a um livro mediado.

Pensar sobre essa conexdo entre corpo e literatura, especialmente com as
infancias, foram reflexdes que surgiram da minha vivéncia em sala de aula. Mas fiz
descobertas importantes no curso O Livro Para a Infancia. Anteriormente, a
materialidade do livro ndo era um elemento central nas minhas escolhas. Apesar da
variedade de formatos e tamanhos, eu pouco me atentava ou explorava ao
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compartilha-los, talvez pela experiéncia que eu carrego da literatura na minha infancia

e das possibilidades que eram dadas de se relacionar com este objeto.

Considerar a materialidade do livro é se dar conta que ndo s6 a palavra, a
imagem ou a ilustracdo, mas também o objeto, estd no processo de contar uma
historia, propondo um jeito de ler. Para além de intervencgdes, abas, etc., os detalhes
pensados que envolvem peso, tamanho, formato, espessura do papel, séo escolhas
que tém por tras, muitas vezes, a intencdo de proporcionar uma experiéncia
determinada com aquele objeto e envolve diferentes etapas, o que faz com que ao
pensarmos em livros para infancia essa preocupacao nédo deva, de maneira alguma,

ficar em segundo plano.

Estabelecer uma ligagdo com o objeto é estar disponivel para ele e para a forma
como o leitor ira adentrar, de maneira singular, aquela obra. No entanto, € necessario
que ele se sinta a vontade para explora-lo, o que dependera do espaco construido
para isso. Deste modo, trago um livro que conheci neste percurso d’A Casa e que
contribuiu para que eu pudesse alimentar minhas referéncias de literatura para a
infancia, a partir do convite que eu tive ao me relacionar com esta obra de forma
diferente daquela que eu trazia em minha bagagem como leitora e da atencao que

passei dar para a materialidade como parte essencial de uma experiéncia com o livro.

Gostaria de ter tido contato antes com livros como o “Se eu abrir esta porta
agora...”, de Alexandre Rampazo, lancado em 2018. Logo que conheci, passou a fazer
parte das mediacdes que realizo na escola, justamente por ser uma obra que convida

a uma relacao diferente das esperadas.

O grupo de criangcas que costumo mediar, no espa¢co da escola, tem livre
acesso a obras e um acervo em sala bastante diversificado, composto por titulos que
trazem tematicas, texturas, tamanhos e pesos variados. No entanto, quando
apresento a eles este livro, € sempre uma nova surpresa, pois costuma causar um

certo estranhamento, mesmo para aqueles que ja escutaram a sua leitura.

N&o é possivel, de imediato, folhea-lo. Ao abrir a aba que faria a vez de pagina
encontramos uma porta, que € o formato do livro e nos da pistas, mesmo antes de

abrir, do que poderemos encontrar (Figura 9).
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Figura 9 — “Se eu abrir essa porta agora...” — Luva/capa e parte interna

Fonte: Foto do livro, acervo pessdal
Ao retirar a luva (capa/caixa) a historia que ja havia iniciado quando se teve o
contato de imediato com aquele objeto é ampliada e comeca um jogo de movimento,
que € embalado pelo formato sanfonado que o livro possui, a palavra narrada e a
ilustracdo que € apreciada por todos, juntamente com a relacdo que cada leitor

estabelece com esses elementos.

Apds um longo periodo de distanciamento social realizei esta mediacao
presencialmente. Algumas criangas ja conheciam a obra de outras leituras, inclusive

realizada virtualmente.

C. 6a. — “Na caixinha a porta ta aberta e tem alguém saindo... agora a porta ta fechada!”

Ma. 6a. — “Eu acho que esse monstro é o da capa... ele também tem um bico e um
olho”.

Ao finalizar a leitura, eu estico o livro no chédo, a frente das criancas:

Ma 6a — “Tem duas histérias! Vocé vé o lado do menino e a gente vé o lado dos
monstros!!l”

P.S. 6a — “Olha, ele faz zig-zag [Se aproxima do livro outras criangas o acompanham
para observar mais de perto]’

MT. 6a. — “A gente pode passar por cima! [Em seguida experimenta dar um salto sobre
ele]’

C. 6a. — “Da pra passar em cima dele todinho [Em seguida, faz uma “ponte” com as
pernas e passa sobre o livro. Todos repetem a acao]”.

Diferentemente do primeiro contato que tiveram com o livro, no inicio do ano,
as criancgas ja comecgaram a compartilhar suas observagcfes antes mesmo da retirada
do livro da capa, atentas aos elementos e as partes de alguns personagens que ja
poderiam dar pistas daquilo que iriam encontrar dentro. As inferéncias iniciais feitas,
buscavam adivinhar o que estaria escondido na capa, chamando a atencéo de outras

criancas que estavam tendo o contato com o livro pela primeira vez ou ainda para
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aguelas que nado haviam notado certos detalhes. Isso demonstra o quanto a partilha
em torno do literario pode contribuir para a construcao de significados coletivos.

ApoOs a leitura, decidi colocar o livro para apreciacdo no chao, jaA que as
criancas estavam bastante envolvidas com o abrir de cada porta e com 0 que
poderiam encontrar em seguida. Ao esticé-lo, timidamente algumas se levantaram
para observar e logo perceberam que de um lado estavam os monstros, e de outro,
estava 0 menino. Uma das criancas, MT., se aproximou, olhou de ambos os lados e
como o livro estava no ch&o, notou que poderia passar sobre ele. Com um olhar atento
as professoras, MT. subiu em um pequeno murinho que estava ao lado e saltou sobre
o livro, para a surpresa do restante do grupo. Em seguida, outras criancas
experimentaram esticar e retrair 0 suporte, para ver mais de perto cada um dos
monstros mencionados na histéria, até o momento em que C. percebe que pode
passar como uma ponte sobre o livro inteiro (Figura 10 e 11).

Figura 10- Ponte sobre o livro

Figura 11- Corpo, livro e brincadeira
T Tk ’ ;

Ty >

b’
7

Fonte: Imagens do acervo pessoal

Neste momento fica claro o quanto essa experiéncia com o livro extrapola a
palavra. As imagens habitam o espaco e proporcionam aos leitores o lugar da
construcao de sentido através daquilo que o suporte convida a criar e imaginar, o que
€ particular a cada sujeito. Poder levantar, manusear, mostrar, apontar, falar e sentir,
sédo formas de manifestar suas opiniées, sensacdes e o que aquela obra (ou outra)
gera em cada um, no encontro com as vivéncias trazidas.

Nem todos os leitores vo pelo mesmo caminho ou da mesma maneira. As
leituras que escapam a chave do professor também podem ser interessantes,
e é importante valoriza-las: todos nés, leitores, crescemos com as leituras dos

outros, e isso também se transmite. Na conversa literaria uma chave se
enriquece com outras chaves (BAJOUR. 2012. p.67).
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Como mencionei, este mesmo livro também tinha sido lido algumas semanas
antes, no entanto, considerando que essa leitura anterior foi realizada através de uma
chamada de video, a relacéo estabelecida com aquilo que o objeto e sua materialidade
pode provocar nos leitores, acabaram ficando restritas a auséncia do tato, toque, da
manipulacdo, das criacdes e possibilidades que ele convoca. Apesar disso, é
importante, e talvez esse tenha sido o maior desafio ao longo deste periodo distante,
nao deixar de oferecer a possibilidade de uma experiéncia significativa com a
literatura, mesmo que neste momento ndo possamos ir a raiz daquilo que o objeto tem

de potencial.

Bajour nos convida a refletir de maneira mais aprofundada sobre a importancia
dos espacos de promocéo de leitura dentro das escolas, e diante da necessidade de
"desescolarizar"1® a leitura literaria, nos lembra que este pode se caracterizar como o

anico lugar do contato com producdes culturais, como sao os livros.

A mediacao que falamos aqui, que pode favorecer a construcao de um vinculo
sensivel das criancas com a literatura e entre os sujeitos, prevé para isso, contato,
olhares e gestos, que podem alimentar as experiéncias e seus significados. Mas como
estariamos neste momento, diante do turbilhdo de sentimentos e acontecimentos, se
ndo pudéssemos por algum instante nos apoiar na ficcdo, na literatura e na arte?

Como néo repensar a mediagcao diante desse contexto?

Ter um espaco garantido para oferecer uma experiéncia literaria, mesmo que
por meio das telas, ainda ha de ser considerado um beneficio as criancas e uma forma

de respeita-las enquanto sujeitos.

E claro, que as relac6es possibilitadas entre uma e outra maneira de se mediar
sdo diferentes e durante este periodo de distanciamento, um dos desafios pelos quais
mais me questionei, foram as leituras de livros ilustrados, justamente pela relevancia
gue a palavra, a imagem e a ligacéo entre elas tém, para a construcao de um sentido
pelos leitores. A escolha dos equipamentos (celular, computador, tablet) por parte das

criangas e suas familias, ao lado da forma como o mediador aproxima, enquadra e

16 BAJOUR. 2012. p. 85
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mostra o livro, também podem favorecer um olhar mais ou menos minucioso para a

obra.

E importante lembrarmos que 0 acesso a esses equipamentos e a rede nio
representa a situacdo de todas as infancias, e os exemplos aqui mencionados se
referem a um grupo de criangas que possui recursos e equipamentos que viabilizam

a participacao nas mediagOes a distancia.

Das situagdes vivenciadas nos ultimos meses, ao selecionar e mediar titulos a
distancia, pude notar que € possivel, ainda assim, estar atento e disponivel para
escutar as criangas de maneira integral. Como mencionei, os livros ilustrados, no inicio
eram uma questdo para mim, uma vez que me perguntava se seria praticavel
apresentar um titulo e se as criancas poderiam acessar suas diferentes camadas.
Hoje, depois de ter vivenciado algumas situacdes dessa natureza, apesar da distancia
fisica entre os leitores e deles com o objeto livro, noto que os olhares curiosos e
atentos permanecem, podemos fazer com que suas vozes e outras manifestacdes se

mantenham valorizadas e presentes nesses momentos.

A partir disso, selecionei um exemplo de livro ilustrado, que me chamou
atencao pela interacao das criancas entre si e com a obra, “Sam & Dave cavaram um
buraco”, de Mac Barnett e Jon Klassen (Figura 12). O livro narra o percurso de dois
exploradores em busca de algo valioso. O leitor, por meio das imagens, sabe um

segredo: existem diamantes perto dos dois personagens, mas eles nao veem.

As leituras em video chamadas tinham mais ou menos seis criancas e, as
vezes, alguns irmdos também participavam. Além disso, por conta do tempo e da
frequéncia que esses encontros sincronos aconteciam, as criancas ja haviam se
apropriado de combinados em relagcdo a escuta de quem estava com a palavra e a
impossibilidade de mais de uma pessoa falar ao mesmo tempo. Levando em conta
essa apropriacao, tinhamos um combinado que os microfones poderiam permanecer
ligados e quando alguma crianca expressava o desejo de fazer alguma consideracéao,
ao longo da narrativa, eu fazia uma pequena interrup¢dao na minha leitura. Essa foi
uma maneira que encontrei de conseguir considerar as pequenas falas, “sustos”,

apreensdes e comentarios, que costumam surgir durante a mediacao de um livro.
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Figura 12- Capa Figura 13- Contracapa
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Fonte: Imagens do livro do acervo pessoal.
Abaixo a transcricdo de uma cena ocorrida durante a mediacao deste livro:

Eu inicio contando para as criancas qual titulo e histéria vamos conhecer juntos e
comeco a leitura:

V.: “- Uma macieira! Sera que eles vdo cavar?”

T.. “- Sam e Dave vao cavar é um buracao!!!
T.. “ - Parece uma macieira... Sera que eles cavaram um buraco embaixo da
macieira?”

P.: “Foi do lado da macieira...”

Eu.: “[...] - Até quando a gente vai cavar? - Perguntou Sam. [...] - Nao vamos parar de
cavar até encontrar algo especial. [...]".

P.: “- Ahhhhhhhhh!!l” - P. comeca a gritar quando observa que ao lado do buraco que
esta cavado existe um diamante enterrado.

Eu: “ O buraco ficou tdo fundo que o chdo estava acima da cabeca deles.
Mas ainda ndo tinham encontrado nada especial. [...]".

V.: “ Esse negocio especial estd embaixo da macieira.... ainda bem que esse
caozinho estava cheirando muito bem, cheirando onde tem algo especial... Nao tinha
nada especial? Tinha tudo especial!!!!” (Figura 14).

Eu continuo a leitura e na pagina seguinte um novo diamante comeca a se tornar
visivel para os leitores.

T. levanta e comeca a indicar com o corpo onde 0s personagens deveriam cavar: “
Mais pra baixo, mais pra baixo e n&o do lado.... Assim é uma esmeralda, eu acho!

V.: % Eu acho que eles estavam procurando esse diamante especial!”

Eu continuo a leitura até o trecho em que 0s personagens indicam que véao fazer uma
pausa e cavar em um novo lugar: “- Tive uma ideia- Disse Dave - Vamos nos separatr.
[...] - S6 por pouco tempo - respondeu Dave - Isso vai aumentar nossas chances”
(Figura 15).

Em seguida, algumas criangcas se animam por acharem que 0S personagens Vao
encontrar os diamantes enterrados.
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P.: “ Sim, simmmm, sim!!l” - Grita P. do outro lado, pulando na frente da tela.
T.: = Sim! Porque eles estdo quase chegando no diamante!

V.. “- Eles querem cavar para o lado... E eles precisam cavar pra baixo, pra pegar o
maior diamante!!!’.

Eu retomo a leitura e viro a pagina, onde Sam e Dave ja estdo distantes um do outro
por terem cavado caminhos distintos. Ao ver aimagem E, T., P. e M. comecam a gritar
juntos: “- Ahhhhh!!l”

V.: “ - Meu Deus, olha o tamanho desse diamante!”

M.: “ Eles nao vao conseguir carregar!”

Eu continuo a leitura: “- Mas eles continuaram sem achar nada de especial [...]".
P.: “- Taaaaa em cima!!!l ta em cimaaaaaaaaaaal!!! [...]".

V.: “ Eles falaram que ndo encontraram nada especial?! Eles passaram em 3
diamantes!”

Eu: - Sera que eles sabem? Sera que eles viram esses diamantes?”.
M.: “ Eu acho que ndo, porque eles nao viram...”.
T.: *“ Eles ndo viram, porque eles ndo cavaram no lugar deles...”.

P. levanta e comeca a falar repetidamente: - E mais, € mais, € mais € mais grande do
que todos os diamantes” (Figura 16).

M. pulando do outro lado diz: “- Eles ndo vao conseguir carregarrr!!”

[leitura da histéria continual.

Figura 14 Figura 15

Tive una ideia - disse Dave. - Varwas 208
separat.

MesmoT ~ perguiitou Sam.
- 50 por pouco tempo - Fepondey Daw. - I

O buracn ficou tio fando que 0 chio cstave:
vl autmentar Dosas HCES.

scima da cabega debes.
Mas ainda nio tinkam encoatrada sada esped
- Precisamos continsr cavando < dive Dave.
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Figura 16

o Nam fol o e

Fonte: Fotos do livro do acervo pessoal

No livro ilustrado selecionado, existe uma contraposicdo bastante evidente
entre palavra e imagem, que s6 pode ser notada quando o leitor contrapde as duas
linguagens, e isso faz com que determinados acontecimentos e objetos que surgem
em cena (através da imagem) sO sejam visualizados pelos leitores, o que justifica

muitas das reacdes que as criancas tém durante a mediacao.

Como Odilon Moraes?’ costuma dizer, é como se esta escrita do livro ilustrado
se tornasse uma danca, em que o palco é o livro, enquanto objeto, e a coeréncia é
dada pelos leitores e sua participagcao ativa no encontro entre palavra e imagem. No
trecho descrito, é incrivel observar o quanto algumas criancas, como é o caso da P.,
chegam a se desesperar quando 0s personagens Sam e Dave se distanciam pela
terceira vez de um grande diamante. Essa crianca fica euférica, comeca a pular na
frente da tela, na tentativa de mostrar fisicamente por qual caminho eles deveriam
cavar, demorando um tempo para perceber que aquilo que ela observa € distinto do

que 0s personagens estdo vendo.

A mediacdo de “Sam & Dave cavaram um buraco”, se torna um grande jogo
para esses leitores, a medida que a narrativa € construida. Mesmo com a distancia do
objeto livro, ela representou uma experiéncia significativa e de interlocucdo com o
leitor, algo que o livro ilustrado exige, onde as vozes das criangas foram evidenciadas
ao compartilharem os sentidos, seus pontos de vista e poderem expressar de maneira

intensa atraves da palavra, do corpo, dos gestos ou da surpresa.

17 caderno de anotagdes pessoal da oficina virtual “Introdugao ao Livro ilustrado”, realizada pelo
Odilon Moraes, na Biblioteca Villa Lobos, 2020.
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3. Consideracgdes finais

Porque a literatura, mesmo assim, € essa metafora da vida que continua
reunindo quem fala e quem escuta num espa¢co comum, para participar de
um mistério, para fazer que nasg¢a uma historia que pelo menos por um
momento nos cure de palavra, recolha nossos pedacos, junte nessas partes
dispersas, transpasse nossas zonas mais inospitas, para nos dizer que no
escuro também esta a luz, para mostrarmos que tudo no mundo, até o mais
miseravel, tem seu brilho (ANDRUETTO. 2012. p.24).

E nesse exercicio de curar pela palavra e de buscar na imensa escuridio uma
luz, que recebi como um presente o livio “A vez e a voz das criangas: escutas
antropoldgicas e poéticas das infancias"'®, durante o processo de construgdo deste
trabalho que finalizaria um percurso tdo importante e que desde o inicio eu buscava

alinhavar a literatura para infancia com a minha experiéncia cotidiana com as criancas.

O percurso de escrita deste trabalho comecou a ser desenhado de uma
maneira bastante peculiar, mas que nao faria sentido se ndo tivesse tomado este
rumo, uma vez que eu vivenciava paralelamente a essa leitura e a concluséo da pés,
um momento distanciamento repentino, a que todos fomos submetidos no ano de
2020. Junto a isso, veio a necessidade de repactuar principios, dar vazdo aquilo que
realmente era importante, fazer escolhas e pensar no impacto de nossas acdes no
outro. Talvez, para ndés da educacado, isso tenha se evidenciado ainda mais,
especialmente quando nos referimos as criancas pequenas e muito pequenas.
Algumas perguntas passaram a fazer parte de uma hora para outra da nossa rotina:
sobre as experiéncias possibilitadas pelas telas, se seria melhor encontrar ou néo as
criancas por meio delas, ou ainda, se seria possivel viver um encontro literario e

significativo mesmo sem o toque e o olhar entre mediador, leitores e o livro.

Nesta leitura eu pude encontrar um dialogo franco para os anseios que
carregava naguele momento, tornando evidente o que talvez estivesse faltando ali
para seguir o caminho: se despir dos saberes, redefinir prioridades e aquilo que
acreditamos como importante para as infancias. Desta forma, uma grande costura se
iniciava com tudo que haviamos pensado coletivamente na pds sobre o livro para a
infancia, sua materialidade, contextos, ao lado das minhas vivéncias como leitora
tardia desses livros e somado a minha experiéncia como educadora. Considero que

esse processo estd sendo finalizado parcialmente, pois aqui estdo colocadas

18 FRIEDMANN. 2020.
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memo©rias literarias, afetivas, com as infancias e com a educacéo, que seguira sendo

alimentada.

Através de sua obra, Friedmann nos coloca o desafio de garantir que as
infancias sejam vividas de forma mais significativa, e para isso, é necessario que nés
adultos possamos considerar cada sujeito como um ser humano Unico, que traz
consigo vivéncias e memaorias muito particulares. Isso se d4 por meio da escuta,
elemento central nas relacdes em que as infancias estdo presentes, onde se prestar
a ouvir de maneira generosa é uma forma de acolher, de entender e poder favorecer

verdadeiras experiéncias, incluindo a literatura.

Estar disponivel as infancias e dar espaco para suas vozes € um processo
construido e gradativo, que deve fazer parte de seus cotidianos, ndo estando restritos
apenas, quando pensamos a formacéao do leitor, a selecao de titulos, repertdrio ou a
mediacdo. Quando isso se torna uma pratica permanente, organica, ela faz com que

as criancas se sintam a vontade para expressar, por meio de suas diferentes

linguagens, aquilo que determinada situacao ou leitura gerou.

Assim, respeitar suas vozes, siléncios e reacoes, sao formas de garantir que
esses leitores sejam enxergados enquanto sujeitos nas acdes em que estédo
envolvidos, estando ali como mediadores e interlocutores entre esse encontro, do

leitor com este elemento cultural e simbdlico que alimenta o humano, o livro.

Os principios que elegi a partir da obra escrita por Adriana Friedmann,
poderiam estar presentes em qualquer situacdo que buscasse garantir o direito das
criancas e o respeito a elas. O dialogo entre a escuta e mediacao de leitura sé é
possivel quando enxergamos que o mediador € um interlocutor importante para uma
relacdo sensivel entre leitor e livro, a partir de sua observagéo e escuta atenta. Isso
amplia nossa maneira de pensar a mediagéo, favorecendo a constru¢do do vinculo,
do afeto e do respeito com os pequenos leitores, oferecendo oportunidades para que
possam transitar entre as leituras, sentir e ter valorizado cada sentimento gerado no
encontro com a literatura. E reconhecer que € uma acio que envolve responsabilidade
e disponibilidade, pois ndo é possivel antecipa-la por completo, acontece em
processo, pois envolve relacdes estéticas muito particulares e a construcdo de

significados, sejam coletivos ou individuais.
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Pensar a mediacdo de forma ampliada implica também, olhar para os
desdobramentos ap6s mediacdo. Durante o ritual de banca deste trabalho, o que fazer
depois da escuta, foi evidenciado e segue como um dos desafios para os adultos. E
importante seguirmos pensando o que fazer com os elementos, leituras e relacdes

gue as criangas evidenciam nessas situagoes.

Quando estamos atentos, as observagdes se tornam referéncias que podem
contribuir para nos aproximar de seus interesses, pesquisas, curiosidades e
sentimentos, e para pensar na continuidade de suas vozes, a partir de outras
proposices que podemos fazer a elas e de escolhas literarias que conversem com
os elementos trazidos. Assim, a escuta faz parte da acao do mediador, antes, durante
e depois do encontro entre livro, leitor e mediador, um caminho que ndo esta

previamente definido.
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