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O livro para a infancia
como abrigo poético

Representacao simbdlica do livro
como manto/vestimenta de protecao



Somos vestidos de histdrias.
Camila Genaro!

Iste trabalho tem inicio com algumas reflexdes que nortearam minhas
buscas acerca da dimensdo acolhedora e poética do livro para infdncia.
Experienciagdes que reverberaram durante todo meu percurso na Pés-Graduagido
O Livro para a infincia: processos contemporancos de criagdo, circulagio e
mediacdo, d'A Casa Tombada - Lugar de Arte, Cultura e Educagio, entre os anos
de 2019 e 2020.

Numa primeira tentativa de esmiucar cstes pensamentos, trago excertos
da obra Ler e brincar, tecer e cantar — Literatura escrita e educacdo, da especialista
colombiana em fomento a leitura ¢ formacio de leitores Yolanda Reyes.

Em seu livro, deparci-me com alguns textos que me auxiliaram na

construcdo deste trabalho e lancaram luz as minhas pergquntas.

Poderiam as histérias dos livros vestir/proteger nossas infancias?

Logo nas primeiras paginas, o preficio de Marisa Lajolo? ¢ como um
farol a iluminar o caminho: “[..] ler ¢ bom quando ¢ uma forma de vestir-se de
palavras, de tomar posse da linguagem, de compor novas faces, bragos ¢ pernas,

de ensaiar novas formas de estar no mundo ¢ de interagir com c¢le.”3

TZamila Genare ¢ cuntadora de hisidrias ¢ publicou esta frase em uma de suas redes sociais. A insergao
desta frase neste trabalho foi avlorizada pela autora.

2Marisa Lajole ¢ cosaista, pesquisedera. orvica lilerdria, wescritora de Dwraiora juvenil © prolessora
universildria,

3LAJOLO, Marisa, A literalura no reino da linguagem, In: REYES, Yolanda, Ler ¢ brincar, tecer € cantar -
Literatura, escrita ¢ educacio. Trad.: Rodrigo Pelronio. 3o Paulo: Editora Pulo do Galo, 2012, p. 11,



O livro para a infancia poderia ser uma fortaleza para nos

proteger da dor quando ela nos alcancar?

A autora Yolanda Reyes cstende suas mdos para nos abracar, quando

CSCIeve:

S¢ bem ¢ verdade que as palavras nao curam feridas [isicas nem podem devolver
as paginas da historia para invenlar [inails menos lristes, scus poderes simbolicos
nos acolhem em lempos dificeis, para deixar passar a dor e [azé-la suporlavel”.s

Que poder simbélico é este que nos acolhe?

Reyes traz um depoimento impertante sobre a querra civil na Coldombia
¢ narra um fato acontecido depois de um atentado terrorista que marcou scu

trabalho como professora e leitora:

Tive lambém de escrever um obitudrio compreensivel - compreensivel?! - para
as criancinhas de¢ uma creche em meméria de sua companheira de qualro ancs
que havia morrido em um atentado lerrorisia, O lexlo s¢ chamava “As pastas de
Mariana” e comegava com uma [rase que recolhi de seus amigos: “Mariana
morreu, mas a recordamos em nosso coragao”. Nesses dias, quando “a lara fez
bum”, nas palavras dessas criancas aturdidas pela bomba, eles evocaram as pastas
dc sua amiga e suas brincadciras. Nesses mesmos dias, live de recomendar um
livro para que um menine de doze anos lesse na UTI para sua inma gCmea, que,
com uma perna ampulada, debalia-se entre a vida e a morte, ainda sem aceilar
que scu pal e sua irmazinha menor linham morrido no atentado. Por acaso
exisle um livro para ser lido em uma UTI para uma menina que acabara de
perder sua infdncia com um bum? Note-se lambém que continuo falando de
uma narraliva, porque os fatos, inclusive os mais crus, nomeiam-s¢ ¢m uimna
cadeia de significadoes, sao ditos por meio da linguagem. Para que pode “servir”
a litcratura quando a rcalidade [ala uma linguagem distinla: uma linguagem de
[alo, que nos deixa sem palavras.

Depois de dar muilas vollas, mandel a cssa menina, come quem envia um kil
de primeiros socorros com band-aids para um cancer, uma bolsa de livros. E logo
soubc - ¢ uma cntre lantas histérias - que nesse quarto asséptico de UTI, entre
chiados de maguinas, o irmav chegou com os livros € se senlou em uma cadeira,
Tralou d¢ cumprimenta-la ¢, come sua irmd nao queria saber de ninguém nem
de nada, comegou a ler uma histéria qualquer - qualquer, pois, afinal, dava no
mesme. E contam que a menina continuow lhe dando as costas: nao queria
ouViT ningudém, nem seu irmae, até que ele se calou, Entdo, ela voltou a cabega
¢, por im, olhou para cle, para indicar “continuc lendo”..E as palavras, cssas
palavras quc nao podiam remediar o irremediavel, misturaram-se com ¢ chiado
arlificial das maquinas ¢ com a imagem desse coragae que cintilava na lela. A
voz humana, a Unica voz amada que restava, havia lomado conta daquele
cubiculo ¢ havia uma conexao de coragdo a coragao, que ¢ monilor nao chegou
a captar, cngquanto o irmaoe conlinuava lendo para sua irma.®

*REYES, Yolanda. Ler ¢ brincar, tecer ¢ cantar — Literatura, escrita ¢ educacio, Tradugao de Rodrigo Petronio.
530 Paulo: Fditora Pulo do Gato, 2012, p. 83.
SREYES, Yolanda, op. cit. p. 62-63.



Poderia o livro para a infancia ser um manto de protecdo, uma
sequnda pele?

Marisa Lajolo nos revela ainda: [...] “Para Yolanda, ¢ mundo da
linguagem ¢ como uma pele que nos reveste, a morada que habitamos, pela qual

percebemos o mundo que nos rodeia”.

Podemos pensar que Penélope, a personagem homérica que tecia e
destecia um manto, enquanto esperava o retornoe de seu marido Ulisses, encontra
refigio e prote¢do no préprio ato desta tecitura®, tecendo-escrevendo seu proprio

destine?

Este trabalho 1&éxtil relacionado com a atividade [eminina, ao revelar um mundo
proprie da mulher lambém demonsira ¢ cnconlro de um espage proprio de
poder e autonomia, come © que se revela ne mito de Pendlope onde o scu
trabalho continue de lecer e desfiar, dia € noile, sem completar a larelz, numa
lentativa de parar ¢ lempo, aponta para uma consciéncia da construgao do scu
proprie destino, resistinde pacificamente a vonlades alhcias, para além dos
aspeclos relacionados com a fidelidade ao maride ausente, Pode-se imaginar que
Penclope lenha sido inspirada por Alena, ja que cra essa deusa que protegeria o
relorno de Ulisses. Mas a sua [idelidade esld acima da lealdade ao marido, é
mais uma [idelidade a si mesma, a manutengZo da sua autonomia, anlevendo
uma longa viagem de liberlagao feminina [...)7

A cscritora e tradutora brasileira Lélia Almeida em seu artigo Cozinhar é
igual a tecer que é igual a narrar: Trés habilidades recorventes na literatura de autoria
feminina, cscreve: “[...] bordar e narrar tém um cardter curativo, ordenador. Ao
bordar, ao contar e reinventar um novo tragado para a sua propria histéria ¢

possivel mudar esta histdria, reinventar um novo desenho”.?

A distingao grafica consta no Pequeno Vocabuldrio Ontogrdfico da Lingua Portuguesa (ABL, 19993:

- “tecitura s, [L fios que s¢ cruzam com a urdidura”,

TRITA, Dora Iva Outcrelo Forja, Arte téxtil contempordnea ¢ sustentabilidade. Tese de Doulorado em Belas-
Arles, Universidade de Lisboa - Faculdade de Belas Arles, Lisboa, 2015, p. 41,

SALMEIDA, Lélia, Cozinhar & igual a weer que ¢ igual a narrar: Trds habilidades recortenies na lilcrawira
de autoria [eminina. In: Espéealo. Reviste de estudios fierarios. Uiversidad Complutense de Madrid, n° 28,
2004, Disponivel em hup: /fwebs.uemies/info/especulo/numero28/cozinhar html. Acesse em 07/01/2021.




O manto do artista Arthur Bispo do Rosario? - costurado e bordado anos
a fio - seria seu “passaporte”, sua protecdo tecida e escrita, para seu cncontro

com o Lterno, quando de sua morte, no Paraiso celestial?

O lempo urge, Para a cnorme larefa meliculesa, a larcela ilimitada de empacotar
o munde, de bordar todos s nomes de lodos os conhecidos, de estabelocer Lodos
os mapas da [rota brasileira, dos regimentos, das ruas e dos bairros do Rio, de
pér o Carnaval cm garrafas, de classificar objelos [amiliares em  grupos
arrazoados, de colocar ludo cm eslandarle para [inalmente erguer o imenso
eslandarle do mundo n3o ha lempo; vislo que € preciso eslar pronlo quando
chegar ¢ dia do Juizo Final.™

Figura 1 - Arthur Bispo do Rosario vestido com seu "Manto de Apresentacdo”, que usaria no dia do Juizo
Final. Fonte: site < hoop:/flounge.obviousmagorg/anna anjos/2012/11/bispo-do-rosario.html »

Acesso cm 07/01/2021.

JArhur Bispo do Busdrio [oi um artista visual brasilcire, nascido em Japaraluba, Sergipe, cm 190, [...]
carregava todos o8 estigmas di marginalizagdo secial ainda vigenies em nossa sociecdade - negro, pobre,
louce, asilado em um manicdmio - conscque, na sua genialidade, subverter a logica excludente propondo,
a pantir da sua vbra, a ressignificacao do vmiverso, para sor reunide ¢ apresentade no dia do juizo Jinal,
Sua missae chegou av fim avs 8o apvs. no dia s julhe de 1980, dia da sua morte. Disponivel em <
hilp://muscubispodorosario,.com/arthur-bispo-do-rosario/>. Acesso em 07/01/2021.

YLAFOUTIADE, David. Bispo ou o ¢slandanic do mundoe. Tradugao de Lavimen Garcia dos Sanios, Agéncia
Folha, 2000, Disponivel em hup:/fwwwi.folha.uol.com.br/fsp/mais/(s0207200009 him. Acesso cm
11/12/2020,




10

Se a linguagem ¢ como uma pele, se podemos nos vestir de palavras, se
cstas palavras e scus poderes simbolicos podem nos acolher, se a unido destas
palavras escritas, por defini¢do, gera um texto, podemos pensar que este texto ¢é

tecido que pode nos cobrir e proteger?

Na produgae de um lexto, ha o gesle de lracar um [io de sentido, a
malcrializagZo de um pensamento ¢ um desenho a parlir das palavras,
Enconlrames na climologia da palavra “lexto”, que lem sua raiz na palavra latina
“texere”, o significado de “lecer”, Sequndo o diciendrio, lecer significa “tramar,
entrelacar, [azer algo através da justaposicio de fios” (Cunha, 1086:759),
Considerando esla acepgao, o lexte escrito pode ser concebide come uma
composigdo, um lecido de significados. Elaborar um lexto ¢ lecé-lo com as
palavras, lrama-lo, uni-lo, l1al come num lecido os fios se entrelagam.™

Este ler-tecer-escrever ¢ abrigo?

A literatura para a infancia pode ser abrigo?

"TEIXEIRA, Angela Caslelo Branco, A escritura-rasura na obra de Edith Derdyvk. In: Revista Estidie,
Artistas sobre outras Obras. Vol 7, n®15 (Jul.fSel, 2016), p. 122-127. Lisboa, 2016. Disponivel em:
hup://hdlhandle. nel/10451/38645. Acesso ¢m 09/01/2021,







Muwrmuro para mim mesma:
“E tudo imaginacdo!”

Mas sei que tudo € memaria...
Cecilia Mceireles™
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{... \E um olhar para baixo que eu nasci tendo.
E um olhar para o ser menor, para o
insignificante que eu me oiel tendo.

Q ser que na sociedade ¢ chutado come uma
barata ~ cresce de importdnca para o meu
olho.

Ainda ndo aprendi por que herdei esse olthar
para batxo.

Sempre imagine que venha de ancestralidades
machucadas.

Fui criade no mato ¢ aprendi a gostar das
coisinhas do chae -

Antes que das coisas celestials,

Pessoas pertencidas de abandono me comovern:
tante quanic as soberbas coisas infimas.
Manoel de Barros®

BBARROS, Manocl, Retralo do arlista quando coisa, In: Manoel de Barros - Poesic Completa, Sao Paulo:

Editera Leya, 2010, p.36L
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Nice Lopes, minha amiga,
Um aconchego de rede,
Uma dgua da moringa,
A saciar nossa sede

Sao as riguezas de fato,
Cabem todas num retrate
Pendurado na parede,
Marco Haurélio®

Para iniciar cste inventdrio de memorias, trago as cxperiéncias que
vivenciei ao longo de minha caminhada na Pés-Graduagdo O Livro para Infancia.
Em marco de 2019, logo no inicio do curso, quande os cncontros ainda cram
presenciais — antes da pandemia de Covid-19 que nos obrigou um isolamento
social longo e doloroso — tivemos, como parte da disciplina Raizes de Repertério -
Llma Historia da Literatura para a Infdncia no Brasil e no Munde, uma aula com o
professor Marco Haurélio: Conto, Canto e Cordel - 0 povo e suas histdrias. Fiquei
extremamente tocada com sua fala sobre “retornar ao pais da infincia”; da nossa
infincia, da infincia da humanidade, como bem disse Haurélio. Durante a aula,
o professor nos apresentou diversos contos populares. Naquele mesmo dia, na
hora do nosso café fiz um comentario com o professor sobre um conto / “causo”
que meu pai havia me contado quandoe cu cra ainda crianga, o conto religioso A
gulodice de Sdo Pedro®, registrado em um dos livros do mestre. E daquele bate
papo nasccu minha vontade de regressar & minha propria histéria e as histérias

dos meus antepassados.

Da boca para o ouvido, de geragdo om geracao, a lradigao ¢ preservada, Das
reunites em volla da fogueira, em lempos recuados, as rodas de “conlagao” de
histdrias na sala de aula, 0 conto popular sobrevive a era lecnologica. As pessoas,
aos poucos, vao redescobrindo a beleza da simplicidade naquile que o estudioso
alemao Heinrich Zimmer' deline comoe “alimento espirilual dos povoes”, E nessa
lroca - sim, lroca, pois o habito de contar histdrias ¢ mais do que mera inlengao
-, lodos sacm ganhando.*

*Henrich Zimmer era mitologe e historiador de arle. Nasceu em 1800, em
Greifswald, Alecmanha, e morreu em 1043, nos Eslados Unidos, Autor de As
filosofias da fndia, A conquista psicolégica do mal, entre outros,

“Esle versinho do prolessor Marco Haurdlio foi uma carta-resposla a uma carta-lexto que cada alunofa
desenvolveu como trabalho para a sua disciplina,

“HAURELIO, Marco. A qulodice de S3o Pedro, conto recolhido de Hilton Marques Silva {Igarapora,
Bahia), In: Contos foldorices brasileiros, ilustrade por Mauricio Negro, S3e Paulo: Editora Paulus, 32 ed,,
2018, p. 76-77.

WHAURELIO, Marco. Contos folcloricos brasifeiros, ilustrado por Mauricio Negro, $io Paulo: Editora Paulus,
3* ¢d., 2018, p. 1L
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A Gulodice de S&oe Pedro

Quando Jesus andava no mundo, acempanhade de scus apostolos, sucedeu este
caso, que serve de exemplo aos gulosos, lam eles, havia horas, caminhando por
uma regiao deserla. $ao Pedro, como sempre, [oi o primeiro a reclamar:

- O, Senhor! Ja eslamos andande ha horas e ainda nao comemos nada! Estou
morrende de Tome!

Mas Jesus pediu-lhes calma, afirmando que em breve comeriam, [...]7

Figqura 2 —-Tmagens das capas dos livios Conros foldéricos brasifeiros.
Fonte: HAURELIO, Marco. Sio Paulo: Editora Taulus, 3* ed., 2018
e Contps e Fabulas do Brasil, Fonte: HAURELID, Marco.

Sdv Paulo: Editora Nova Alexandria, 29 od., 2016.

Fotos: arquive pessoal

MARCO HAUR uo?-}

- CONT S&ww

FOLCLORICO
BRASILEROS

YHAURELIQ, Marco, Contos folcloricos brasileiros, ilustrado por Mauricio Negro, Sao Paulo: Editora Paulus,
32 ed., 2018, Trecho do conle A Gulodice de Sao Pedro. p. 76.
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Mcu pai, hd alguns anos, logo que se aposentou, mudou-se para Minas
Gerais, onde vive até hoje em sua cidade natal. Matamos as saudades uma ou
duas vezes por ano e num desses cncontros, em 2019, logo apds a aula do
professor Marco Haurélio, quande meu pai cstava hospedado em minha casa,
mostrei a cle Contos e Fabulas do Brasil® e Contos folcldricos brasileiros®, livros do
professor recheados de contos recolhidos em suas viagens Brasil afora. Seu Zildo,
emocionado, rememorou alguns contos quc scu pai {(meu avé Severiano) lhe
contara, e come¢amos a procurd-los nestes livros ¢, para nossa surpresa, estavam
todos 14, devidamente registrados. Contemplar os olhos cheios de dgua do meu
pai ao relembrar as histérias de sua infancia e feliz por ver parte desta histéria
em livros, foi uma das experiéncias mais lindas que cu ja vivi.

Entdo, durante todo o meu {per)curso nesta pos-graduagio foi assim:
como s¢ cu regressasse ao meu pais da infincia. A narrativa sempre voltava...da
minha avé materna costurcira, do meu avé materno agricultor, da minha avé
paterna cozinheira de méao cheia, do meu avd paterno contador de “causos” e
benzedor, dos meus pais cortadores de cana-de-ac¢ticar. Eu queria e precisava
cncontrar uma maneira de “regurgitar™ essa narrativa fortemente impregnada

cm mim.

E ¢ isso o que cu decidi contar...

SHAURELIO, Marco. Contos ¢ Fdbulas do Frasil, ilustrado por Severino Ramos, $ac Paulo: Edilora Nova
Alexandria, 27 od., 2016,

WHAURELIO, Marco. Contos folcloricos brasifeiros, ilustrado por Mauricio Negro, $io Paulo: Editora Paulus,
3% ¢d., 2018,

' Requsrgitar a narrativa” fala do professor, mediador ¢ autor de livros para a infdncia Fabio Monteiro
durante aula on-line, em maio de 2020, disciplina: Leitura, Lileratura e Acessibilidade - Mediagbes
possiveis na contemporancidade, para a lurma VI da Pés-Graduagde O Livro para Infancia: processos
oonemporaneas de chiagdu, arculagie ¢ mediagdo, A Casa Tumbada - Lugar de Arte, Cullura ¢
Educacao, Sao Paulo/SP.
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Nao sei costurar, nunca aprendi. Sou neta de uma costureira que tirava
de sua mdaquina de costura parte do sustento para os nove filhos. Na minha
famnilia ha mulheres bordadeiras e crocheteiras. Mas cu ndo sei bordar. Talvez
nunca tenha aprendido costurar e bordar por pensar que o trabalho daquelas
mulheres cra sofrido demais. Uma vez, minha avé se¢ acidentou com a miquina
de costura. Seu polegar direito ficou preso na agulha e, cu, crianga, toda vez que
via aquele polegar meio amassado, com a unha escura, sentia uma pena e ao
mesmo tempo um medo sem explicacdo, e [4 do fundo do meu medo, uma voz
me dizia ao ouvide: “Nio se meta com isso, menina! As agulhas e as tesouras
sdo afiadas demais e vocé pode ficar com o seu dedo assim, igual ao da sua avé”

A V6 Margarida ou V6 Gaida, como os netos carinhosamente a
chamavam, costurava muito bem. As pegas pequeninas como vestidos de boneca,
cram feitas com muito capriche e riqueza de detalhes. Ela gostava mais de
costurar cssas delicadezas, do que os uniformes para os trabalhadores da usina.
Pena que o dnico vestido que ela costurou para a boneca que cu mais gostava
s¢ perdeu em uma das mudancas de casa. Mas cu me lembro dele como se
estivesse na minha frente agora: tinha um babadinho de laise na gola, detalhes
na cintura e na saia rodada, cra sem manga, abotoava nas costas com botio de
pressdo, e era rosa antigo...c tdo pequenino aquele vestido, para caber na boneca
que cabia na minha m3o.

Lu gostava de brincar de ver minha avé costurar. Lu me metia embaixo
da maquina de costura e ficava bem junto aquele pesado pedal de ferro. Eu
gostava de mexer nos corddes grossos que cu ndo sabia para que serviam. Nunca
entendi como a minha avé tdo miada tinha tamanha forca para pisar aquele
pedal e fazer a maquina de costura funcionar. Lra come um balé, o tecido ia e
vinha somente quando minha avé dangava com os pés. Minha avé ndo sabia,

mas cla era uma bailarina.
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Minha mir cozinhava cxatamente
arroz, feijio-roxinho,
malho de batatinhas,

Mas cantava.
Adélia Prado™

A Geni, filha de Dona Margarida, ndo coube a tarcfa da costura, e sim o
manejo do facde na lavoura de cana-de-aglicar. Naquela época ndo havia
maquindrio nos canaviais, as meninas-mogas cortavam a cana e os meninos-
mocos enchiam os caminhdes da usina com as canas cortadas. O dia de trabalho
comegava muito cedo. Minha mace ndo costurava mas sabia manusecar muito bem
o facdo, cra preciso saber para ndo se machucar. Precisava também ter muita
forca nos bragos para cortar a cana crua, mais dura, e mais valiosa. As costas
ficavam curvadas o dia todo ao sol. Para aliviar aquela gente do fardo da lida
didria, para csquecer os ferimentos provocados cm seus rostos e corpos pelas
folhas cortantes da cana-de-aglicar, os boias-frias cantavam.

Mcu pai era trabalhador da roga, assim come minha mde. Eles se
conheceram na lavoura e comecaram a namorar. Mcu pai tocava violdo ¢, cle e
minha mae, se apresentavam na emissora de rédio da cidadezinha onde moravam
na Zona da Mata das Minas Gerais. Minha méic cantava no rddio. Eu me lembro
dela cantando lavando roupa no quintal. EFu me lembro dela cantando

cozinhande feijdo. Minha mac ndo costurava. Mas cortava cana e cantava...

ApRADO, Adélia. Poesia reunida, Sac Paulo: Siciliano, 1991.
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Algo me achou”, fala da prolessora ¢ pesquisadora Dra, Luiza Christov,
durante aula on-line, da disciplina Seminario de Pesquisa, em julhe de 2020,
- para a turma VI da Pés-Graduagao O Livro para Infdncia: processas
contemporancos de criagao, crculagao e mediagao, d’A Casa Tombada
Lugar de Arte, Cultura ¢ Educagao, $3o Paulo/SP, =
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I...| todo texto se constrol como

mosaico de citegdes, todo texto ¢ absorcdo
e transformacio de um outre texto ... |
Tulia Krislgva™

Em dezembro de 2019, um post na rede social facebook d'A Casa Tombada,
chamou minha atencdo:  Atelié de Leitura, Escrita, Costura - “Para além do
funcionamento pleno, o fracasso é tambem um modo de ir", workshop com a artista Julia
Panadés™; uma oficina cuja proposta cra a leitura prévia de alguns textos para
desenvolvermos e escrevermos os nossos proprios e depois borda-los em
pequenos retalhos de tecidos.

Foi como um chamado..logo cu, que ndo sabia costurar, por quc o
interesse?

Nao pensei muito e cm 25 de janeiro de 2020 cstava participando da
oficina. Era feriado na cidade de S3o Paule, ainda ndo sabiamos que nossas vidas
irlam se transformar por conta da pandemia de Covid-19; ainda podiamos nos
abracar e caminhar no Parque da Agua Branca, conversando e recolhendo
gravetos que comporiam nossas flaimulas bordadas.

Naquele dia cnsolarado, mulheres alinhavaram scus fracassos cm
conversas que até hoje reverberam dentro de mim.

Julia propds que léssemos scu texto No reino de fracasso e dele nos

apropriassemos para {re)construir nossos “fracassos”.

-

Leee |'I

“Toda arte vem de [racassos lerriveis e de necessidades Lorriveis que lemos”.
“ s [r ” [rases do e w(y]S35
Trabalho com vs meus [racassos”. Essas [rascs de Louise Bourgeois™ apontam
a possc dou risco e do [racasso cumo necessidade para se colocar um corpoe ¢m
obra, comu condicae para que o pensamento criador possa alcangar a pulsagao

de¢ sua linha, de sua descoberta, de sua linguagem de vida, [ [ 2

BRRISTEVA, Julia. Introdugio & semandlise. Tradugao de Liacia Helena Franga Ferraz. 2% ed. Sae Paulo:
Perspectiva, 2005, p. 68,

*Julia Panadés é bacharel em Arles Plasticas pela Escola Guignard CUEMG), micstra em Artes Visuais
pela Escola de Belas Anes (UFMG) ¢ duoulora om Literatura Comparada pela Faculdade de Letras
(UTFMGGY, Pesquisa processos do criagde artstica com £nfase nas relagles entre o desenho ¢ a palavra.
Disponivel  em  hups://www.qal.art.br/pages/julia-panades-1078-belo-horizonte-myg,  Acesse em:
22f01/2021,

SLouise Bourgeois (1011-20100 fui uma das artistas mais emblométicas da histora da arnte de grandy
parie do séoule 20 ¢ comequ do 210 quebrou a barreira, alé entde existente no plane da 1eeda, entre a
vida ¢ a arte. Disponivel em: hup://iberecamargo.org.br/louise-bourgeois-uma-vida-que-cntrou-para-
historia-da-arte/ . Acesso em; 22/02/2021.

*»Trecho do lexto “No reino do [racasse”, de Julia Panadés para a oficina: Atwelié de Lettura, Escrita, Costura
- “Para além do funcienamento pleno, o fracasso ¢ também um modo de ir, realizada n'A Casa Tombada, em 25
dc janciro de 2020,




32

Da leitura do texto provocador de Panadés (re)criamos nossos préprios
relatos, mergulhando em nossos mundos, cutucando com agulhas e tesouras
nossos medos...E naquele sabado, rodeada por mulheres incriveis, nasceu este

texto que reproduzo abaixo:

"Nasci no reino do fracasso,

em meio a um projeto impossivel,

no descaminho migrante de fugitivos

da usina de cortar cana e gente.

Nasci na cidade fracassada e estranha,

“a mais poluida do mundo”.

Nasci envolta por sua atmosfera de restos fabris.
Nasci do atero da cortadora de cana-de-agcar
quc cstava disponivel para o quc ndo sabia.
Nasci em meio a constru¢ao

de meus pais,

de suas vozes,

cm meio a construgao

daquela cidade malograda.

Nasci beijando o chdo dos tropecos.

Lu sei o segredo da vidraga! ”



Figura 3 - Fldmula que coslurei e bordei com a [rase final do lexto produzido
durante oficina de Julia Panadés. A [rase ¢ da propria Julia, colhida do scu lexto
“Nu Reino do Fracasso®, Foto: arquivo pessoal.

“Eu sci 0 seqredo da vidraga”

o VIDRACA
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Diego ndo conhecia o mar. O pal, Santiago Kovadloff,
levou-o para que descobrisse 0 mar. Vigjaram para o Sul.
Ele, 0 mar, estava do outre lade das dunas altas, esperando.
Quando o menino ¢ 0 pal enfim alcancaram aquelas alturas
de areia, depols de muite caminhar, o mar estava na freate
de seus othos. E foi tanta a imensiddo do mar, ¢ tante scu
fulgor, que 0 menino ficou mudo de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar, tremendo,
gaguefando, pediv ae pai: — Me ajuda a olhar!

Eduardo Galcano®

GALEANO, Eduardo. O livro dos abracos, Traducdo de Eric Nepomuceno. 92 ed. Porto Alegre: L&PM,
2002, p. 12,




37

No dia 17 de junho de 2020, recebemos por e-mail, uma carta-convite das
professoras coordenadoras do curso Cristiane Rogerio e Camila Feltre.

Uma carta-convite para olharmos pelo retrovisor e criarmos um livro-
percurso de si. Reproduzo abaixo um trecho que foi muito importante neste meu

processo de feitura do livro-percurso.
[... ] Esta ¢ uma carta-convitle para quc vocis iniciem O fivro-percurso; othando pelo
retravisor. .| )
Um convile a buscar VESTIGIOS, RASTROS das pegadas deixadas at¢ aqui por
vocls, na pds ¢, lambém, um estimulo a criaram outras “maleralidades” do que
gsla por vir,™
Partindo deste convite para criar outras “materialidades”, minha ideia
inicial foi produzir um video casciro, que contivesse todos esses rastros da minha
caminhada na pos-graduacdo. Mas, que também, fosse um registro do mcu
percurso anterior a minha chegada n'A Casa Tombada. Debrucei-me sobre o
pequeno caderno de anotagdes, companheiro de todas as aulas. Encontrei nele,
as citagdes dos mestres, as indicaces de livros, minhas reflexdes e insights, e fui
assinalando com cancta marca-texto amarela, aquelas frases que de alguma
maneira reverberaram em mim, mesmo ndo sabendo explicar, a principio, o
porqué daquelas escolhas. Em algumas aulas fui tocada tdo profundamente pelas
falas dos professores que decidi desenhar aqueles sentimentos embaralhados, nao
que cu tenha conseguido ilustrar com precisdo o que s¢ passava comigo, mas
foram tentativas de expor o que ndo conscgui cscrever... “— Imagens sdo palavras

que nos faltaram”, j& escreveu o poeta Manocl de Barros.™

®Trecho extraido da carla-convite O Hvro-percurso: othando pelo retrovisor, enviada por e-mail aos alunos da
lurma Y1 da Pds-Graduagao O Livro para Infincia: processos contempordneos de criacao, crculagao ¢
mediacio, d’A Casa Tombada - Lugar de Arte, Cultura ¢ Educacao, Sao Paulo/SP.

*Frasc extraida do poema “Retrato quase apagade ¢m que se pode ver perleitamente nada”. In: Manoel
de Barros - Poesic Completa. Sdo Paulo: Leva, 2010, p. 203.
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Sim, era muite grande o chamado para ¢ menino,
mas mesmo assim ndo the resta escolha

a ndo ser essa: optar por fazer.

Angela Castelo Branco Teixeira®

A decdisdo de reunir todas essas “materialidades” em um video, comoe um
livro-percurso, parcceu-me a solugio mais adequada para tragar esta linha
imaginaria do tempo, do tempo “antes-pds-durante-pds”. Uma mancira de
quardar cstes vestigios para tentar compreendé-los um pouco melhor.

Durante a feitura do video-livro-percurso, fui percebendo como fazia
sentido mostrar estas escolhas: os livros para infancia que havia lido quando
menina, os adquiridos na fase adulta e durante a pos-graduacdo, as minhas
anotagdcs, os textos sugeridos pelas professoras e professores, os desenhos que
crici, o resgate da minha ancestralidade, a oficina com a Julia Panadés e o
chamado para costurar palavras e imagens. A idecia de fazer-costurar-desenhar
um livro-manto-abrigo foi tomando forca. Come se tivesse recebido um pedido

para resgatar a meméria de duas mulheres da minha ancestralidade. E cu aceitei.

0TEIXEIRA, Angela Castelo Branco, A escrita: um eutro se arrisca em th, Tese de Doutorado em Arles,
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Instilule de Arles, S3av Paulo, 2018, p. 127
Disponivel em: hup://hdl.handle.net/1144¢/154 980, Acesso em: 21/01/2021,




Figura 4 - Fragmentos do video produzido como lentativa de livro-percurso -
reflexies sobre como cheguel até aqui, Fotos; arquivo pessoal.

O video pode ser acessado pelo link: https://bit.ly/3bpOhHm,
clicando na imagem abaixo ou ainda pelo QR Code:
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Deste inventdrio de memérias aqui registrado e desta feitura do video-
livro-percurso, surgiu o desejo de produzir um livro ilustrado artesanal. Um livro
que fosse tecido-escrito, um livro téxtil, como um resgate das lembrangas de
minha avé costureira, de minha méae cortadora de cana-de-acgtcear e, que ao
mesmo tempo, pudesse ter forca para vestir-cobrir-proteger uma menina que
precisa ir de encontro a um destino de trabalho infantil, uma menina que se
“veste” com e das histérias lidas. “A menina sc veste de forca®, como cscreveu

Cristiane Rogerio, em uma de nossas trocas de e-mails.

Para a antropdleoga [francesa Miché¢le Petit, nao ¢ casual ¢ encontro entre
litcratura e pessoas experienciando adversidades, Durante mais de 20 anos de
pesquisa sobre pralicas de leitura, centrada em paiscs da Amdérica Lalina como
Brasil e Colombia, cla percebeu que pessvas cm situagdo de vulnerabilidade -
come pobreza, violéneia, ou refigio - encontram nas histérias liccionais um
cspage de conforto e elaboragao.

“Muitos pesquisadores, em diferentes disciplinas, cu escritores, obsenvaram que essa
necessidade de hisidrias constituia talvez nossa especificidade humana ¢ que existio conexdo
entre orise ¢ narracio. Viadimir Propp dizia que a narrativa represeniava uma tentativa
de enfrentar tudo que é imprevisto ou infeliz na existéncia humana. E no que acredita J.
Bruner, quande nota que o que nos impele para a narrativa “¢ precisamente o gue ndo
acontece como esperdvamos”, relata Michelle em seu livro A arle de ler, ou comeo
resistir @ adversidade (Edilora 3403

E por que um livro ilustrado?

Considerar que o livee ilosirado consiste antes de mais nada cm wma combinagiu
de lextos ¢ imagens nao basla, contudo, para caracleriza-lo. [...] O livro ilustrado
nao ¢ apenas texle ¢ imagem, ¢ lexlo ¢ imagem noe gspago desse estranho objeto
que ¢ o livro. A disposicao das mensagens no suporle, o encadecamento do texte
¢ das imagens, sua diagramagaoe, sua localizagao, lambém fazem scntido.®?

[...] Para Mauricio Negro, ilustrador, escritor e designer, os livros ilustrados, por
vezes, lembram cangies, “Como leitores, nos mais harmdnicos projetos editoriais
lemos dificuldades de separar o lexto, que corresponde a letra, da ilusiragdo, que
faz o papel da mosica”, compara Mauricio, mencionande que diferenles
nomenclaluras sao adoladas, ac redor do mundo, para s¢ relerir a livios
ilustrados, como picure book, album, livro-imagem e sident book. “Sao obras
lrancadas, cujas narralivas dc lexto e de imagem s¢ imbricam. A combinagao
entre lexto e iluslracoes, sebretudo quando bem equilibrada pelo projetle grafico,
¢ um deleite para vs sentidos, Esses livros-cangbes sao o que cxiste de mais
cncantador! ”, comenta o autor.®

MGARCIA, Cecilia, Lileralura e pandemia: o dircito a leilura como resisténcia a adversidade. Matéria on-
line, In: Portal do Aprendiz. Dispenivel em: hilps://portal.aprendiz.uol.com.br/2020/07/27/llcralura-e-
pandemia-o-direito-a-leitura-como-resistencia-a-adversidade/ Acesso em 11/01/2021.

2LINDEN, Sophic Van der. Para ler o livro ilustrado. Tradugao Doruthée de Bruchard. Sao Paulo: Scsi-
SP editora, 2018, p. 86,

BNEGRO, Mauricio. O papel da imagem na literalura infantil, entrevista concedida a Fernanda Fernandes
para  MultiRio - a midia educetive da  ddade, abnl dc¢ 2019,  Disponivel em
hilp: //www.multirio.r.qov.brfindex.php/lcia/reporlagens-arligos/reporlagens/14 899 -o-papel-da-imagem-
na-literatura-infantil. Acesso em 11/01/2021.
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Em alguns contextos, o livro ilustrado também pode ser chamado de livro-
album ou picture book, como cscreve o autor, ilustrador e pesquisador de livros

Odilon Moracs:

[...] O picture book ¢ um celeiro de paradoxos, 1exto que é imagem, imagem que
¢ lexto. Pode promover o encontre entre gerages, entre [antasia e realidade,
entre 2 visao da crianca € a visaoe do adullo, entre espaco e lempo. No Picture
book ¢ possivel Irabalhar essas ambiguidades, O picure book ¢ um caldeirao de
experiénaas. O Renato Moriconi* [ala que o picture book ¢ polifénico. Dizem que
¢ inler-geracional porque promove um enconlro entre geragOes diferentes, a
imagem nao reproduz mais a palavra, nao ¢ mais apoio para o leilor que esta
aprendendo a ler, a imagem estd contando uma coisa € o lexlo outra, o adullo
esld acostumado a pensar que imagem é redundancia, esta acostumado a renegar
a imagem ¢, quando cle percebe que a imagem ndo esla contando o que a
palavra esla lalando, ¢ desperlado para preslar atengao na imagem. A crianca,
por sua vez, eslda acostumada a ler imagem e assim aprende a ler palavras. Um
adulto quando I¢ para uma crianga, redescebre a imagem enquanto a crianga
descobre a palavra. © picure book promove o encontro entre [antasia e realidade,
com duas narralivas paralclas ou o cnconlro entre a vis2o da crianga € a visao
do adulo, [...]*

Para construir a materialidade deste livro téxtil artesanal, recorro as
lembrancas do laboratério de experimentagdo promovido pela professora Camila
leltre, em abril de 2019, na disciplina © objeto livro. Em uma de suas aulas, Feltre
propds, “criar um livro cxplorando materiais, tema, relacdo palavra e imagem,
formatos, dobras, tipos de papédis, cte.” Desta proposta cu produzi um livro-
objeto-tela. Lu queria que fosse uma caixa que se abrisse para uma surpresa.
IEntdo, uni dois pequenos painéis de pintura com dobradicas — como uma porta
— e comecei a imaginar como meu personagem “Menino Arvore” poderia estar

naquele espago-objeto-livro.

3#Renate Moriconi ¢ aulor e ilusirador de diversos livros para infancia, entre cles: Barbaro, Companhia
das Letrinhas, 2013 ¢ CéuMar MarCéu, Editora Jujuba, zoz20.

3»MORAES, Odilon. O livro ilustrado: palavra, imagqem e objele na visdo de Odilon Moracs, enlrevista
concedida a Isabella Lotufo. In: Revista Hustrates, 1.3, p. 30-31, 2014,
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Figura 5 - Proposta de livro-objelo desenvolvido na disciplina O objeto fivro
Foto: arquivo pessoal. Clique no link para ver ¢ video ou acesse pelo QR Code:
hup://www.youlube.com/walch?v=-80-DIRY Ahg

Figura 6 - Bilhcte-resposta da professora Camila Feltre
Foto: arquivo pessoal,

E ndo ¢ o livro este espago proprie pra juntar, reunir as materialidades lodas do
munde? Vindas em palavras, imagens, lexturas, cheires, sons.,. Um pedacinho
do mundo que conhecemos ali, ao alcance das maos, num abrir de 2 1clas.?®

¥Trecho do bilhete da professora Camila Feltre em resposta 3 minha lentativa de livro-objeto,
desenvolvido para a disciplina O objete livio - Laboratorio de Experimentacie, cm abril de 2019, lurma VI
da Pds-Graduacao © Livro para Infdncia: processos contemporancos de criagdo, crculagao ¢ mediagao,
d’A Casa Tombada - Lugar de¢ Arte, Cultura ¢ Educagao, Sae Paule/SP.
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Recorro também as provocacoes da artista Edith Derdyk, em seu artigo A

narrativa nos livros de artista: por wma partitura coreogrdfica nas pdginas de um livro:

Quais seriam os modos de operar, os significantes, us ingredienles que
constiluem o descjo de uma expressao podlica em forma de livro?

Aqui s¢ Irata de focarmos a [orma do livre, ¢le mesmo, em si, visle como
lerritdrio poélico.¥”

¥DERDYK, Edith. A narrativa nos livros de artisla: por uma parlilura corcografica nas paginas de um
livro. Pés: Belo Horizonte, v. 2, n. 3, p. 164 - 173, mai. 2012.
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fond

a fiatdo do trabatho: ficcao fixando experiéneias

de tempo € espaco, mesuras desmedidas,

o que sobra? frestas de espacos de tempo

ENEre UM PENSQMEnts ¢ outrn, entre uma agio ¢ cutra.

e a linha habiia este lugar informe entre wma cofsa ¢ outra.
gestas suspensos 1o fluxo temporal que nos atravessa,

agui ¢ agora, entre eu £ vock,

fond

Edith Derdyle®

Para csta costura dc palavras e imagens trago como referéncia os trabalhos
de duas grandes autoras e ilustradoras, a israclense, radicada no Brasil Ionit
Zilbermann e a polonesa Iwona Chmiclewska.

lonit Zilbermann nasccu em Isracl em 1972 e veio para Sdo Paulo com 6
anos de idade. Formou-se cm Artes Plasticas pela FAAP - Fundacdo Armando
Alvares Penteado e ja ilustrou mais de 40 livros para infdncia. A artista explora
diversos materiais para conceber scus trabalhos, pintura ecm papel, madeira,
tecido, costura, colagens, montagens tridimensionais... Uma bela definicdo do
trabalho de Ionit foi dada por Cristianc Rogerio, em e-mail que trocamos em
agosto de 2020: “cla tem uma coisa de cnvolver, abracar as historias com suas

colagens. Lla ali em pedacinhos. O escritor. Os personagens. ”

E este abracar as histérias nao ¢ protecdo?

¥DERDYXK, Edith, O que fica de gue escapa. Texto produzido a partir da cxposigao € livro de mesmo nome.
Edigao ¢: Travessias do site Fora de mim. Disponivel em hitps: //bitlv/2MR2VNI. Acesso em 10/01/2021.
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Figura 7 - Hustragbes de Tonil Zilbermann para o livro
Num retne cor de burro quando foge, lexto de Maria Amalia Camargo, Editora Giralinha. 2011
Fonle: Flickr da artisla huips://www.[lickr.com/photos/ionit/3634 654 594 /in/photosircam

Figura 8 - Ilustracae de Ienit Zilbermann para o livro
A ervilha que ndo era torta: Mas defxou uma princesa assim, 1exto de Maria Amadlia Camargo,
Editora Saraiva Diddlicos, 2019,
Fonte: Flickr da artista hiips: //www.flickr.com/photos/fionit/16735953623/

',.p"é ‘Vaw e
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Figura ¢ - Trabalho de Tonil Zilbermann - Memora.
Flores, rendas ¢ bordado sobre saquinhos de chd usados.
Fonle: Flickr da artisla Lps: //www.flickr.com/photos/fionit/1114 599725/

A ilustradora e autora polonesa Iwona Chmiclewska nasceu cm 1960 em
Pabianice. Chmiclewska formou-se na FFaculdade de Belas Artes da Universidade
Nicolaus Copernicus em Torun. Seus livros foram publicados na Coréia do Sul,
Japdo, Lspanha, IFranca e Alemanha. IFoi a vencedora do Prémio Especial do Jari

da Feira de Bologna-2020, com o livro “Lullaby for grandmother”.

Figura 10 - Ilustracac de Iwona Chmiclewska para o livro
Lullaby for grandmother. BIR. Publishing, Corcia do Sul, 2019
Fonle: hilp://pozarozkladem.blogspot.com/2020/03/kevsanka-dla-babci-lullaby-for.himl
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Figura 11 - IHustragies de Iwona Chmiclewska para o livro
Lullaby for grandmother. BIR Publishing, Corcia do Sul, 2019
Fonle: hup://pozarozkladem . blogspot.com/2020/03/koysanka-dla-babci-lullaby-lor.himl
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Figura 12 - lustragac de Iwona Chmiclewska para o livio
A Girl's Own Kingdom. Changbi Publishers, Korca Potudniowa / South Korea, 2011,
Fonle: hup://msdresen.blogspol.com/2014 {06 /iwona-chmiclewska html

O trabalho destas duas autoras-ilustradoras mostrou-me um caminho que
cu queria percorrer...o de juntar, remendar, costurar, descosturar, cortar e unir
as histérias que marcaram minha trajetéria e a trajetéria destas duas mulheres

a quem cu reverencio neste trabalho: Margarida e Geni.
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Invenio de ilustrar com o que ndo sei, dal aprendo.
Tonil Zilbermann

Na criacdo de minhas ilustragdes parto sempre de um texto. Engracado
que s6 me dei conta da palavra “parto” depois de escrevé-la aqui como verbo,
posto que também ¢ substantivo do ato de nascer.

O processo criativo para a feitura deste livro téxtil-ilustrado artesanal, ndo
foi diferente. Para cxperimentar o potencial narrativo das imagens fui
modificando, cortando, refazendo o texto para que cle ficasse enxuto suficiente
para “Ndo dizer tudo. Insinuar. Sugerir. Calar. Mostrar pela metade. [...] entre
o dito e o ndo dito. Entrc o quc sc mostra e o que s¢ oculta”, como propde
Cecilia Bajour ecm O artesanato do silencio.*®

Escolhi pintar as ilustragdes em tela de pintura - tecido selado com gesso
para rcceber melhor as tintas - mas que ainda ¢ tecido, tramado. Depois das
ilustragbes pintadas, recortei-as uma a uma para que pudesse cold-las no algodao
cru. Neste percurso de fazer o livro cu me lembrei muito da fala da artista Edith
Derdyk: “o objeto se faz ao fazer™'. Lste processo de fazer pode mudar tudo, e
nos levar a caminhos que ainda nido haviamos percorrido. Eu retornei ao meu
pais da infincia como uma crianca experimentando a costura, sem as amarras
da perfeigdo, costurando imagens e palavras tortas. IFoi nascendo um livro como
experimentagdo de uma artesania ancestral, com tramas entrelacadas, onde me
permiti pintar contornos borrados, deixando a possibilidade do livro me alcangar.

Escrever-tecer este livro me pareceu um chamado.

Assim, nasceu: Manto de menina.

¥Fala da ilusiradora Ionilt Zilbermann cm entrevista concedida ao blog da Editora Brinque-Book, em
2018, Disponivel em: hup://bit.ly/2Y7al8h. Acesso em: 21/02/2021,

WBAJOUR, Cecilia. O arlwsanato do  siléncio. Revista Emilia |online], 2018, Disponivel em:
htips: /frevistacmilia.com.br/o-arlesanato-do-silencio/ Acesso em: 10/01/2021,

“Tala da artista Edith Derdyl, durante o curso on-line A linka ¢ scus papéis: indicio, designio, anctacio ¢
acontecimento, promovido pel’A Casa Tombada - Lugar de Arle, Cultura ¢ Educacde, S3o Paulo/SP, ¢m
outubro de 2020,
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Sc o lexte lido € sensagao, lraducao de lorca, que forgas se fizeram mover no
late dele? Que florgas foram disparadas pelo lido? Talvez fosse possivel pintar
lais forgas, esculpi-las, lccé-las, mas, escrevi-las, sem, 1ao somente, descrevé-las,
¢ agae insabida.*

Algumas cscolhas no decorrer desta feitura do livro, que a principio julguei
meras coincidéncias, foram produzindo cada vez mais sentido para mim; como
o vestido cor-de-rosa antigo da menina-protagonista — uma alusdo ao vestido
que minha avo havia costurado para minha pequena boneca; a escolha da renda
portuguesa para servir de arvore-abrige em uma das ilustragdes e pano de fundo
para o inicio do video — cra uma planta que minha m&c adorava e que cultivou

por mMuitos anos cm vasos quc ficavam na cntrada da nossa casa.

Figura 13 - Imagem do processo de [citura deste trabalho 18xtil-ilusirado-ariesanal,
Foto: arquivo pessoal,

VEIGA, Ana Lygia Vieira Schil da. Fiar a escrila. Polilicas de narratividade - exercicios e experi-
menlagOes entre arte-manual e escrila académica, Um modo de existir em educagdes inspirado em
anlropolosia da imanéncia. Tese de Doulorade em Educacie, Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJE}, Minas Gerais, 2015, p. 379. Disponivel em hilps: /frepositorio.ulif.br/jspui/handle/ufjl/54 65
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Coslura, arle do corpo, mao. Escrila, arle do corpo, mao. Costura-escrila, arle
de¢ mao que compoe lecdde outro com os retalhos, as sobras dos relatos de um
experienciar, O [io-corpo alinhava a colcha-lexto, configuragae provisoria na
dobra de¢ um pesquisar. Formagae de lecido outre com os restes do mesmo.
Colcha, manta-coberta, abrigu. Fragmentos-lembrangas. Reuniao de lecidos-
experiéncias, Alinhavos soltos, Restos de experimentos de corpo. Feilura de
dobra culra na composigao de um corpu-cscrila-pesquisa,®

Figura 14 - Imagem do livro 18xtil-ilusirade-artesanal [eilo em algeddo cru
com cosluras aparcntes e lexlo escrito @ mae com cancta de lecido.
Foto: arquivo pessoal,

BVEIGA, Ana Lygla Vicira Schil da. Fiar a cscrita. Polilicas de narratividade - excrcicios e experi-
menlagOes entre arte-manual e escrila académica, Um modo de existir em educagdes inspirado em
antropofosia da imanéncia. Tese de Doulorado em Educagie, Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF}, Minas Gerais, 2015, p. 448, Disponivel cm hilps://repositerioufjlbr/jspui/handle/ulji/54 65
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Figura 15 - Imagem do livro 18xtil-ilustrado-artesanal [eilo em algodio cru
com cosluras aparentes € lexlo escrito @ m3e com cancta de lecido.
Foto: arquivo pessoal,

Figura 16 - Imagem do livro 1éxtil-ilusirado-artesanal [eilo em algodio cru
com cosluras aparentes € lexlo escrito @ m3e com cancta de lecido.
Foto: arquivo pessoal,
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Figura 17 - Imagem do livro 1&xtil-ilusirado-artesanal [cilo em algedao cru
com cosluras aparentes € lexlo escrito @ m3e com cancta de lecido.
Foto: arquivo pessoal,

Figura 18 - Imagem do livro 1&xtil-ilusirado-artesanal [cilo em algodao cru
com cosluras aparentes € lexlo escrito @ m3e com cancta de lecido.
Foto: arquivo pessoal,

AR » e e d?
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Figura 19 - Imagem de um trecho do video produzido mostrando
a [citura do livro artesanal e posleriormente a narracao da histéria do livro.
Versinhos cantados por Grace, do projelo Versinhos de Bem-Querer das Mulheres
do Vale do Jequitinhonha, presente de aniversario que ganhei do meu companheiro
Gabriel Montenegro. Narragae: Nice Lopes. Mosica de fundo: Allégro (Emmil Fenn).
Foto: arquivo pessoal,

Clique no link para ver o video ou acesse pelo QR Code:
hup://www.youtube.com/watch?v=uTb_dfunl.TE

Manto de Menina_Nice Lopes
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[... ] no caminho da floresta, hd
escuro, a incomunicabifidade ¢ a
possibilidade de sair de Id com as
cestas chelas de colheitas.

Angcla Castelo Branco Teixeira®

HTEIXEIRA, ﬁ\ngcla Castelo Branco. A escrilar um outro se arrisca em ti. Tese de Douterado em Arles
- Universidade Estadual Paulisia “Julio de Mesquila Filho”, Instituto de Arles, $do Paulo, 2018, p. 151

Disponivel em: hups://reposilorio.unesp.br/handlef11449/154980.
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Consideracoes finais
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“viajava sembora

no enfim de uma hora
suspendida no liso do rio
para ¢ mceu conseguir
diluso

ser-ir do viver

era sO um quase

no agasalhado da noite
no desamparo

no devagar depressa dos tempos
na vagagao

no rio

no ¢rmo

agora me enlrelembro
nizo podia malsinar

o no-re-ric ponde perpéluo
cra sO o demoramento
para acenar mais
COMPpasse mais cerlo

C, cu,

riv abaixo,

rio a {ora,

rio a dentro.,.." #

SExcertos do conto A Terceira Margem do Rio, de Guimaraes Rosa, assinalados durante aula-online da
professora Simone Pauline em setembro de 2020, disciplina: Escrita, Tradicdo ¢ Invengac no Processo
dc Narrar-se A Partir da Inf@ncia para a lurma VI da Pés-Graduagio O Livro para Infancia: processos
conlemporancos de criacao, circulagae ¢ mediacao, d'A Casa Tombada - Lugar de Arte, Cullura ¢

Educacao, Sao Paulo/SP.
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Nesta travessia, fui habitante de um rio e de suas margens, esquerda e
dircita, meio e metade, raso ¢ fundo. A terceira margem, suspensa.

Experimentel ¢ deixei aflorar sentimentos até entdo escondidos. Descobri
novos mundos que foram se descortinando a medida que cu me metia mais ¢
mais naquele rio.

Descobri livros novos, redescobri liveos antigos, refiz as leituras, enxerguei
além do que podia imaginar.

Fui chamada a pensar sobre os livios para infincia, as mediagtes possiveis,
as leituras silenciosas, as cscritas, as producdes de sentido, as experimentacdes
com 0 objeto livro, as ilustracdes como sustentaculos das narrativas.

FFui remendando aos poucos, os pedagos da minha histéria, costurando,
descosturando, reunindo, rasgando; entre tintas, papéis, linhas ¢ tecidos, agulhas

¢ tesouras, sangrando ¢ alinhavande conexdes ¢ possibilidades de escrita.

L a vocd que acompanhou urm pouco desta travessia cu agradeco a leitura

¢ proponho mais uma reflexdo: este manto-bordado-abrigo-poético ¢ um livro?
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Apéndice: Manto de Menina

{para uma melhor visualizagao em PDF, clique ¢m exibicao em duas paginas)
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O livro Mante de Menina tambcém pode ser acessado pelo link ou QR Code:

https://online.pubhtmls.com/jbmc/wali/

{Sc estiver ulilizando celular, posicione-o na horizontal, para melhor visualizagao).







Posfacio

Beleza ¢ gldria das coisas 0 olho é que poe.
Manoel de Barros*

Na dia 18 de marco de 2021 apresentei este trabalho 3 banca examinadora, de
forma remota, on-line, por ainda estarmos vivenciando a pandemia de covid-19. Minha
banca formada por minha orientadora Camila Feltre ¢ por duas lcitoras, convidadas, as
professoras ¢ pesquisadoras: Cristiane Rogerio, coordenadora da pos-graduagio O Livro
para a Infédncia ¢ Angela Castelo Branco, cuidadora d'A Casa Tombada, foi, para mim,
lugar de acolhimento ¢ abrigo.

Depois da apresentacdo, senti a necessidade de trazer mais reflexes acerca deste
trabalho como forma de troca de saberes ¢ contribuicdo ao debate sobre o livro para a
infincia. Reflexdes propostas por Angela, que logo no inicio de sua fala, me presenteou
com este texto pulsante da escritora portuguesa Maria Gabricla Llansol, que reproduzo

abaixo:

[...] bordoe ¢ penso que sei bordar; ndo sa como fiz ¢sla associagdo mas logo
depois reflito. Saber ¢ ver, Posso escolher as cores, escolhi as cores das linhas
que s3o rosa avermelhado ¢ vermelhe, ¢ escolhi a cor do tecido, o castanho -
gue, para mim. ¢ esta a aor da refommulagae da comunidade, O que bordo ¢ um
insclo, sinto o descjo de classifica-lo, saber-lhe o nome ¢ fico uns inslantes a
peregrinar interiormente no vasto reino animal. Com um dedo sobre a linha,
prendo lambém os olhos ao lecide; verifico que veje um extenso panorama,
meus olhos (ixos no caslanho aveludado parecem voltar-se para lodos os lados;
socrge a agulha do [cliro, 0 movimento parcce-me semelhante ao da escrila,
embora inverso.

N3o ful cu quem tracou esle desenho que bordo mas, percorrendo-o com a
agulba, reconstruo o nascimente do awe de desenbar; porco om poOUgo 2 NUGAG
do tempo como se o meu bordado livesse vindo de um arquivo ¢ nele estivesse
prestes a desaparccer. Situo-me hisloricamente ae lado de oulras maos que
bordariam lecidos de outra época. Pergqunlo que senlido darao, quando o
enoUniranm, ae insete que conheci hije. Passo da esorita ac bordade, traduzindo
como s¢ ambos fossem a minha palavra; por momentos, esquegu-me mesmo de
que bordo, de tal modo es meus dedos s tornaram dextros ¢ 0 meu pensamento,
refletide sobre o bordado, um pensamento. Com um livro escreve-se outro livro,
Comoe um livro ¢ vegelal, &

A escritora portuguesa, nas palavras de Angela, “enfrentou um mau siléncio que
rondava a sua casa”’, assim talvez, como eu, escrevendo-tecendo este livro, tentando

enfrentar este meu mau siléncio ¢ dar voz ¢ corpo a cle.

#BARROS, Manocl, Manoel de Barros - Poesia Completa, Sdo Paulo: Editora Leva, 2010, p. 224
YLLANSOL, Maria Gabricla. O livre das comunidades, Porlo: Alronlamento, 1977, p. 66



Quando desenvolvi este trabalho ndo me dei conta da dualidade que minhas
perquntas poderiam provecar. Dois movimentos de oposicio, como bem disse Angela:
“quando a v Gaida costura os uniformes para os trabalhadores da usina, mas queria
mesmo cra costurar vestidos de boncca...quando a menina precisa vestir a roupa de
trabalho, mas o quc ela queria mesmo cra usar saia. ”

Angcla, em sua gencrosa partilha, indicou o documentdrio Lorena, La de Pies
Ligeiros, quc conta a histéria da ultramaratonista mexicana Lorcna Ramirez, uma
corredora indigena, da tribo Rardmuri (significa “pés ligeiros” ou “os corredores a pé™),
vencedora de algumas das corridas mais dificeis do México, como a “Ultramaratona
Guachochi”, em 2017, correndo 100 quildmetros. Lorena, que ndo frequentou escola,
que vive cm uma comunidade indigena, que trabalha na terra, que corre de sandalias
¢ saia, ainda que os patrocinadores queiram que ela corra de ténis — ndo seria Lorena,
s¢ parasse de correr com sanddlias, ndo sc adaptaria, assim como cu que nunca me
adaptei ao uso de ténis, mesmo que tentasse, meus pés nio foram feitos para cles — a

forca silenciosa desta mulher tocou-me profundamente.

Mais algumas provocacdes de Angela:

“Existe uma identidade que eu preciso cumprir mas ao mesmo tempo existe o
desejo de sonhar, de inventar outras narrativas para si...”

“A vestimenta ¢ a linguagem ndo tem a funcio exclusivamente de nos abrigar
do mundo...nds somos nus porque precisamos nos vestir de mundo®.. Usamos as tramas
do mundo para podermes aparccer, para podermos nos singularizar ¢ sairmos da nossa
capa protetora. ”

“Serd, que as vezes, a gente ndo precisa desproteger a infincia? "

“Quando ¢ que as histérias desalojam, deslocam? 7

De Cristiane Rogerio, trago outros presentes, a epigrafe deste postfacio ¢ o texto

abaixo, cscrito por ¢la, a lapis, nas paginas do TCC que envici pelo correio:

“O que cu escrevi com vocd:

Eu li 0 avesso

Eu vi texlura

Continue lendo, continue lendo, continue lendo...
Eu vejo memoria

Eu vcjo fios do lempo sollos

Eu vejo uma avd caber na mao

Eu vejo um saber que ¢ preciso

Eu vejo um modo de ir para si

Eu vejo um milagre



Eu vejo um desenho de sentimentos

Eu vejo um imprevisto da arte

Eu vejo um nascimento ancestral

Eu vcjo um livro livre

Eu vi um bem-te-vi cantar o vente de uma ransformacao; leve como 0 movimento de
sua pelugem amarela, ”

I a frase-metafora: "o TCC ¢ um abrigo poético para nossas dividas”...c nio

seria isso? “Tecer os sentidos — TeCeC(S)er.”

De Camila, a frase que sempre me emociona: “quanta forca hd em revelar essa

histéria, em abrir essa ferida, em desproteger-se”...

As palavras de Angela, Cris ¢ Camila, ainda reverberam em mim ¢ tento chegar
a uma conclusdo, mas nao ha o que concluir, ha que se pensar, ha que se estudar mais

¢ mais, para fazer nascer mais ¢ mais davidas, mais ¢ mais livros livres.

Penso que o livro para a infincia como veste de protecdo ndo vai proteger nossas
infdncias da crucza ¢ adversidades da vida ¢ do mundo, mas, talvez sua fortaleza scja
esta, a de nos acompanhar na caminhada, nos (des)protegendo, ao mesmo tempe que
nos provoca a encarar nossos maus siléncios, nos permitindo lidar com cles, mesmo

que para isso, nos descubramos para nos descobrirmos.

O que estd fazende ravdmure?
Estd sussurrando.

Sao apenas os vaga-lumes voando
E a luz deles,

Eles movimentam suas luzes.

Eles acendemn suas luzes,

Othe para a luz.

Siga a luz

em siléncio,

Maria Lorena Ramircz Hernandez,
no [ilme “Lorena, La de Pies Ligeiros”

O documentario esta disponivel na plataforma de
streaming Netflix, este € o wrailer do documenltario:
htlps://www.youtube,com/watch?v=Eo4zNnodFZo
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Anexos

1. Imagem do livro Contos folcldricos brasileiros, de Marco Haurélio, (ilustrado por

Mauricio Negro). S3o Paulo: Editora Paulus, 3* ed., 2018. Trecho do conto A
Gulodice de Sdo Pedro. p. 76 ¢ 77.
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2. “No recino do fracasso”, texto de Julia Panadés para a oficina: “Atelié¢ de Leitura,
Escrita, Costura - Para além do funcionamento pleno, o fracasso ¢ também um
modo de ir", realizada n'A Casa Tombada, em 25 de janeire de 2020.

No reino do fracasso

O sentido primeiro da palavra "fracasso” € a reverberacgo sonora de uma gueda, o
estrondo provocado pela colisdo de alguma coisa sobre outra, ¢ estampido de uma
ruptura, o chogque retumbante, o ruido da ruina. O segundo sentido de "fracasso” é
falta de éxito, malogro, perda, prejuizo, desordem, descaminha. £ bom que certas
coisas fracassem, embaora ninguém saia por al a planejar deliberadamente o préprio
fracasso, ninguém quer se estabacar no ch@o, mas o chdo esta logo aqui, e cair é 2lgo
que nos acontece. Querido chao dos tropecos, prece terrena de onde nasce o
recomeco. ol >

No reine do fracasso, os termos escorregam para o negativo, caminham para a
derrota. Se a palavra "rota" € o caminho que se costuma seguir, a palavra "derrota”
& a ruptura de um caminho e o risco acidental. Mas é possive! ver através do risco de
uma abertura, ver através do risco uma abertura. Risco é um outro nome para
aventura. Uma ruptura tende a assumir o risco de se tornar, pouco a pouco, um
modo de ir. E 0 que nos acontece quando engatinhamos plenamente em quatro
apoios e conseguimos ir e vir com desenvo!tura. Estamos em plena intimidade com o
fiapos e rnigalhas 3o rés do chio, mas ainda ndo dominamos o altura vertiginosa de
um andar bipede. Queremos nos elevar como canyons nas pontas dos pés e
deixamos que o munda cala. Encarmmamos a distancia tombada entre o céu e a terra;. —
Levantar, abaixar, erguer, lancar, buscar, afastar, aproximar, dar corpo ao
movimento.

Nio se dispensa a atmosfera dos restos. O reino do fracasso se faz pele alinhamento
das partes mas tamhém por cortes, rupturas, deser¢oes e desprendimentos. E
preciso servir-se das lacunas deixadas, dos fragmentos assertivos e da dissolugdo
errante, assumindo o fracasso como um moda de ir parz além do funcionamento
plenb. Pois, se ha o risco da tentativa, ha o fracasso da tentativa, ha também a
realizacao do fracasso da tentativa, Se o processo é lento, se o alcance € acidental,
se 0 método é arriscado, se a comunhdo é solitéria, se a contradicdo é verdadeira, se
a gueda da expectativa eleva a possibilidade do encontro, estamos no reino do
fracasso.

Em Exercicios de aproximag@o, Silvina Rodrigues Lopes toma o “peso do corpo na
escrita” como problema de abordagem, para claborar a seguinte formulacdo: “0
poema ensina a cair porque € exemplo de queda — é ele que cai; ensina porque ele &
as sensacdes que ensina: o seu movimento € descendente, de modo mals abrupto
ou mais lento, ele vai desenhando um sentido de queda”.

Essa queda ndo aniqulla o corpo, mas demanda a criacio de um corpo em obra com
as poténcias de vida e morte. O poema ndo dd forma aos modos de cair, mas escuta



4 ressonancia da queda, capta os devires de passagem, calca os desniveis de uma
sensacdo a outra. Assim escreve Clarice Lispector em "A paixdo segundo G.H."

"Eu tenho a medida que designo — e este ¢ o esplendor de se ter uma linguagem, é a
matéria-prima, a linguagem é o modao como vou busca-la — e como nio acho. Mas é
¢o buscar e ndo achar que nasce o que eu ndo conhecia & que instantanezmente
reconheco. A linguagem € meu esforco humanao. Por destino tenho que ir buscar, e
por destino volto com as m3os vazias. Mas — volto com a indizivel. O indizivel sa me
pode ser dado através do fracasso de minha linguagem. $S¢ guando falha a
construgio é que obtenho o que €la ndo conseguiu.”

Em cada ato criador, esse potencial de alcance vai se imprimindo e se
tornando um modo de vida. O que n3o significa que esse modo atuante na atividade
“artistica” seja um privilégio reservado e garantido aos escolhidos. Um modo de
vida-artista &, antes, uma escolha pautada no risco, uma colheita no empenho
gradual, um desvio na chance tentadora, um impulso no chamado irrecusavel, uma
teima por alcangar aquilo gue escapa e escapar naquilo que subitamente se alcanca.
A criacdo como maodo de vida é um processo acordado com o ndo-saber.

“Toda a arte vem de fracassos terriveis e de necessidades terriveis que temos.”
"Trabalho com os meus fracassos”. Essas frases de Louise Bourgeois apontam a
posse do risco e do fracasso como necessidade para se colocar um corpo em obra,
como condigdo para gue o pensamento criador possa alcancar a pulsacdo de sua
linha, de sua descoberta, de sua linguagem de vida. A errancia é sensivel as escolhas
alcancadas, 0 inacabamento faz parte da continuidade e, seguindo com Clarice,
nem todos chegam a fracassar porque & & tdo trabalhoso, é preciso antes subir
penosamente até enfim atingir a altura d___goder cair — sO posso_ a!cancar a
despersonalldade da mudez se eu antes tiver construide uma voz." A construcdo de
“uma voz pode ser apenas o corpo langado, um Tfracasso terrivelmente entregue, a
dizer em siléncio de pedra o segredo da vidraga.

Julia Panades
Para oficina de leitura, escuta, escrita, costura,

n'A Casa Tambada, 25 de janeiro de 2020.



3. Carta-convite O livro-percurso: olhando pelo retrovisor, enviada por e-mail aos alunos
da turma VI da Pés-Graduacdo © Livro para [nfancia: processos contempordnecs
de criacdo, circulacdie e mediacio, d'A Casa Tombada - Lugar de Arte, Cultura ¢
LEducacdo, Sao Paulo/SP.

Sao Paulo, 17 de junho de 2020

"Toda aula £ um convite ao nd. Reatar o que estava demasiadamente
frouxo em nos”,
Angela Castelc Branco

CAROS ESTUDANTES DA TURMA 6,

Esperamos encontra-los bem, mesmo diante de tantos
desafios. Quem imaginaria um curso de pos-graduacao com
tantas emogoes, nao?

Uma experiéncia. Em noss’ A Casa Tombada.

Esta @ uma carta convite para que vocés iniciem o
0 LIVRO-PERCURSO: OLHANDO PELO RETROVISOR
0 que seria? Um convite a “estar” no passado, presente
e futuro. Vocés estdo convidados a criarem um livro-
percurso de si mesmos, na pés O LIVRO PARA A INFANCIA.
0 formato & livre.

Pensamos que neste livro (uma caixa? uma gaveta?
um cesto? um bau? uma mala? um pote?) seriam
registradas e guardadas ancotacgdes...

Dos cadernos

Dos cafés

Dos celulares
Dos bordados

Dos desenhos

Das alegrias

Dos almogos

Das infancias
Das dificuldades
Das esperas

Dos livros

Das duvidas

Dos futuros

Das janelas

Das contingéncias

Um convite a buscar VESTIGIOS, RASTROS das PEGADAS
deixadas até aqui por vocés na pos e, também; um
estimulo a2 criarem outras “materialidades” do que esta
por vir.



E possivel pensar um livro - com um formato a se
inventar - que contaria sobre um percurso, ou varios,
tragados durante um curso de pos-graduacgao? A forma
também € conteudo. Entao, como vocé vai (nos) contar
esta historia? 0 que virad de aprendizado com tudo isso?
Serd que se evidencia um tema para nosso projeto de
TCC?

0 que os afetou? Quais foram os incdmodos? As
descobertas, as perguntas, reflexdes, paixdes?

O NARRAR-SE.

DOS PENSAMENTOS DE (EM) N&@S , inspiracdes

Entrenotas: compreensdes de pesquisa, de Cassio Viana Hissa, segundo o
prefacio de Maridngela Paraizo: “Sdo textos breves e incisivos, com todo o
rigor da ciéncia e da poesia.”

O autor é professor da Universidade Federal de Minas Gerais e nos aponta
uma série de reflexdes sobre a pesquisa académica:

“A pesquisa é compartilhamento”

“Aprende-se, ao fazer, com o outro.”

“Antes de tudo, a arte de viver é a de absorver sabedorias, com a paciéncia
do artesdo, no tempo do cultivar, no tempo lento do bordar
compreensoes, no tempo lento de quem espera e, simultaneamente, na
rotina de quem fabrica a utopia da presenga do mundo em nos e de nods
em cada um. £ arte de cultivar o ser. F arte de se abrir e de se educar para
as possibilidades, todas, de dialogo. E arte de valorizar a vida a partir de
valores que negam aqueles que fazem com gue a vida se esvaia.”

“A experimentagdo cdo mundo precede a razdo.”

“Ser afetado pelo mundo, portanto, € pressuposto da construgdo do
pensamento.”

“Como é que se aprende a fazer enquanto se faz? Como aprender modos
de fazer? |sso ndo se ensina, mas se aprende. De onde sdo originarias as
metodologias? Poderiamaos dar inicio a construgdo de um projeto de
pesquisa a partir delas? Elas poderiam existir, ensimesmadas, na



inexisténcia do sujeito e do objeto construido - qualquer coisa,
pensamento, obra? Nao se trata, pois, também, de um processo criativo?”

“NZo ha como aprender com os manuais.”
E MAIS OUTROS TANTOS QUE CONVERSAM CONOSCO:

“NZo saber de alguma coisa & abrir a possibilidade de sabermos juntos
alguma coisa”, Giuliano Tierno

“Fazer visivel aquilo que esta poar existir: um trabalho sensivel e
intelectual executado por um artesao”, Cecilia Almeida Salles

“O tempo da criagdo é permanente ... (o artista, o pesquisador) pode
estar fazendo outras coisas, que envolvem sua rotina, aparentemente
externa a criagdo e algo é anotado, pensado, solucionado”, Cecilia
Almeida Salles

“Na manipulagdo da matéria, também somos conduzidas por ela”,
Luiza Christov

“Anotacdes, eshoc¢os, filmes assistidos, cenas relembradas, livros
anotados, tudo tem o mesmo valor para o pesquisador interessado e estd
tudo conectado”, Cecilia Aimeida Salles

“Para a palavra ndo ser umbigada, método é um so.
Fazer perguntas a propria experiéncia, 3 propria palavra”,
Luiza Christov

A experiéncia € o gue nos passa,

0 que nos acontece, o que nos toca.

N23o o que se passa, ndo o que acontece, ou 0 que toca.
A cada dia se passam muitas coisas,

porém, ac mesmo tempo,

quase nada nos acontece, Jorge Larrosa

“Deixo aos varios futuros (ndo a todos)
meus jardins de veredas
que se bifurcam,”, J. L Borges (Ficgdes)



POR FIM,

MANIFESTO AFETIVO
(CRISTIANE ROGERIO EM DIALOGO
COM JEANNE MARIE GAGNEBIN)
CONTRA A PRESSA,
A PRODUTIVIDADE,
A CONCORRENCIA, A PREVISIBILIDADE,

A ESPECIALIZACAO CUSTE O QUE CUSTAR,
AS CERTEZAS E AS IMPOSICOES.
PODEMOS EXERCER, TREINAR,

EM QUALQUER LUGAR,

SIM, PEQUENAS TATICAS DE SOLAPAMENTO,
EXERCICIOS DE INVENCAO SERIA E ALEGRE,
EXERCICIOS DE PACIENCIA,

DE LENTIDAO, DE GRATUIDADE,

DE ATENGAO,

DE ANGUSTIA ASSUMIDA, DE DUVIDA,
ENFIM,

EXERCICIOS DE SOLIDARIEDADE
E DE RESISTENCIA

Com ¢arinho,

Cristiane Rogerio e Camila Feltre
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