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“Deixe-me ir, preciso andar

Vou por ai a procurar, rir pra ndo chorar
Se alguém por mim perguntar

Diga que eu so vou voltar

Depois que me encontrar “

- CARTOLA



Resumo

Esta pesquisa apresenta uma experiéncia com o livro ilustrado Pinoquio, o livro das
pequenas verdades, de Alexandre Rampazo, que possibilitou um estudo sobre o
contexto histérico em que foi criada a versao original do personagem de Carlo
Collodi. A pesquisa também investiga a materialidade do livro ilustrado como
elemento narrativo determinante na experiéncia com a literatura, permeando os
conceitos de alteridade, identidade, intersubjetividade e a importancia da fabulagéo

por meio da linguagem literaria.
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Apresentacao

Esta pesquisa narra sobre minha experiéncia como leitora de Pinéquio: o livro
das pequenas verdades, de Alexandre Rampazo, publicado em 2019 pela Editora
Boitata (selo da Editora Boitempo). Dentre tantas leituras que me atravessaram
antes e depois do curso de pés-graduacgao O Livro para a Infancia: Processos
contemporaneos de criacédo, circulacdo e mediacdo, escolhi esta obra porque, por
meio dela, vivenciei intensamente aquilo que pode acontecer quando entramos em
contato com a literatura ou, quando nos deparamos com o outro: nos identificamos,
nos diferenciamos, nos individualizamos e, consequentemente, somos afetados.

Esta experiéncia leitora foi determinante no meu processo de pesquisa e me
levou a fazer as coisas de um jeito diferente. Em um cartaz de papel craft, elaborei
uma espécie de mapa mental, relacionando os conceitos, temas, palavras-chave,
perguntas, citagdes e referéncias que emergiram e continuam emergindo desde a
leitura de Pindquio: o livro das pequenas verdades. Este cartaz se transformou em
um “livro-percurso”, que, além da experiéncia leitora, também reflete minha trajetoria
de estudos. Dobrado como um fanzine gigante, o livro-percurso possibilita
combinagdes de paginas, podendo ser lido em parte ou no todo, o que atribui ainda
mais significado a pesquisa, por ser ela justamente um exercicio de escrita de si e
do mundo.

Deste modo, o trabalho a seguir esta organizado em duas partes: a primeira
apresenta o “livro-percurso”, fotografado e reproduzido. Em seguida, a segunda
parte apresenta um registro em forma de artigo, onde exercito transformar em
palavras as relagdes estabelecidas entre Pinoquio: o livro das pequenas verdades e
os conhecimentos vivenciados acerca dos livros ilustrados, para o qual dei o titulo:
Entre aventuras e pequenas verdades: Intersubjetividade, alteridade e identidade em

Pinoquio.
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precisa langar nas aguas desse rig gue € o sonho.




12MOs Necessigaas de sermaos oiNanos ou 0& CONSTrUIr narramva !
U OUTro, 0 MeSMO  Articulagdo das visdes que se tém de si e de visdes que

se tém do outro. Invengdo de identidades que s3o respostas a conflitos e que podem
ser também sua causa, A ideiz de fronteira, por vezes como barreira intransponivel e
por vezes como membrana permedvel, A paisagemn como definidora de uma instancia
publica e o retrato como definidor de um ambito que se imagina privado, -

‘Qoutro, 6 mesmo” & a tradugdo do titulo do livro de posmas £ otro, ef mismo (1969) de Jorge Luis Borges.

m perceber o livro como zlgo que potencializa nossas narrativas pessoals

Distracdo — mecanismo de defesa, recurso de conhecimento {fuga e condig
no mundo). 56 nda podemos nos distrair de um compromisso quando for |

Distinguir a distragao que coloca e a gue desvia do mundo. Dispersdo - se

quando|
atras, eu
a memdi
fantasia
: e {antes di
dessas o mel desejo encontraria o desejo do outro e juntes a gente pudesse construir algo... Eu - - buscand
] % pai pude
: : que é, e
fazem parte de mim, eles também 530 "eu’. Mas que mentiras eu ando contande? — 4 ] : Yy fiquei ni
¥ : fantasia

Se eu fosse eu, contaria dos meus desejos, eu falaria tude que tenha vontade. Quem sabe numa
fracassaria sem me preocupar com ¢ julgamente dos cutres. E dificil porque mesimo os receios

Eu seria muito corajosa, tomaria as rédeas, eu me permitiria sentir a dor, ficar em
concentrar, eu admitiria ¢ meu apego, minhas ideakizacbes, minhas fantasias... Se

precisaria atender as expectativas de alguém. Me s¢ Paredes Avessas

passasse um tempo escondida. Falaria das minhas r Wik Puis daFalia

i 3 Lima aisgria violoria, i qusl vem elininad oda farma e repressio

ndo temeria a perda. Eu declararia meu amar. EU aC , up conaura, Ut transtiressdn oue ulbapsssa il gt
= = gerar confuzds B gesondem quandc wivida 58 O B,

comunicacio sem conhecer o contexte da conVersa, €U Nac SENTTIE Culpa., B3 pergunta € uma

espécie de armadilha porque até quando eu escolho ser eu estou sendo eu. Agquilo que me limita
também faz parte de mim, também sou eu. Mas... Se eu pudesse ser eu? Se ndo existisse nenhum

filtre que me impedisse de fazer aquilo que eu tenhc yontade...

-




1emos necessiaads de sermaos 0INanos ou ae CoNSTruIr narratva ;

“leva o teu olhar...
=1 nao ama o outro, eu amo o que o ourto amaem mim...

& o olhar gue ndc me v&” - pedage de mim, chico

fo e g0 equilibeio

AmeETon, |4 que

VOCé enxerga
algo do outro

em voce?

om o livro, ao esperar/ter expectativas { B i e e 2 e o :
i , sofremos com as frustracbes = - =%

. 3 4 = | e eu fosse eu, contaria dos meus desejos, eu falaria tudo que tenho vontade. Quem sabe numa
Ilu que pode, o livro-outre d4 aquilo que tem. - ver virginia wolf 4 ' = : %

dessas o meu desejo encontraria o desejo do outro e juntes a gente pudesse construir algo... Eu
racassaria sem me preocupar com ¢ juigamente dos cutros. E difici! porque mesmo os receios
fazem parte de mim, eles tambérn s30 "eu’”. Mas que mentiras eu ando contando?

L 4 2 - e " b et ey Eu seria muito corajosa, tomaria as rédeas, eu me permitiria sentir a dor, ficar em '
ela indica uma coisa e s o TRAMA RANA 04 AT TERTS ) : 2 nul 053, 2 P
concentrar, eu admitiria © meu apego, minhas idealizagdes, minhas fantasias... Se
precisaria atender as expectativas de alguém. Me s Paredes Avessas

passasse um tempo escondida. Falaria das minhas r Niiclens Pais daFatis

= L g alerta, ni e vem eliminad fada farma du rep

) ] ndo temeria a perda. Eu declararia meu amor. EUaC e cusura, Una tansgressao aus urapsssa e i loers

livros # manuais AN gerar confzEn & esordem Juande :
comunicacio sem conhecer o contexte da CONVErsa, €U NAc senbna Culpas. kssa pergunta

desprazeres internos * desprazeres externos: nao tratar da mesma forma, nao se trata da "minha

! espécie de armadilha porque até quando eu escolho ser eu estou sendo eu. Aquilo que me limita
dor”, mas da dor do mundo. (A arte como forma de tratar a dor) - Anténio Candide, direito a

também faz parte de mim, também sou ew. Mas... Se eu pudesse ser eu? Se ndo existisse nenhum
literatura - humanizagao

o W e _—— = _ x - - A
- £ urn direita humano tudo aquilo que falta em permitir ser aquilo que se €. == e y imnedisse azer a ho vontade




“leva o teu olhar...
eu ndo amo o outro, eu ame o que o ourto ama em mim...

& o olhar que ndo me vé” - pedage de mim, chico

e raposigio e ao equilibrio ative
“a Ideia de duplicagko diz respeito ao sistema bindrio, "i dualidade 2 . Ideis de desdebramenso, j4 que
de forgas” Seiundo Nervil, o "homem ¢ duple” ou multiplo, peis cars

a identidade ¢ uma dualidade sujeita a “ind efinidas ressondnciss ¢

Quando a satisfagdo do meu desejo se toma importante para 0 outro?

- quando ele te ama - Ketury :
- quando preciso provar para o outro a minha importancia, 4 b
mas no inconsciente preciso provar minha importdncia a mim mesmo - Ane i

- quando o outro se torna parte da gente - Camile
- quando o outro gosta muito de vocé - Julio Belirdo

- quando o outro se sente acolhido por mim - Monica |- Big Fish
- quando sou querido pro outro e e i
d saﬂsfagﬁo Ains desejg p possi’vel < Carol Maren mcleo: 0 Monstre Marinho -
E Quando é mam- fesl;a claramente o desl?jﬂ e Molqmw dity sonfronte conEo o coMpo oM Pesios ‘monstros” inlariores, A ra-
- VO _‘ ; ceagiclace: o conhace-los mMeramenta & domind-los para O POSSRAMOE NS 1

diz como se sente com relagdo a ele - Nayara
ey 2 . Thartar de siss garas, QUS NO8 apreionar & nos impedenn de us -
- Quando também € o desejo do outro - Barbara Moraes | dlalo

“Quando ouvimos historias projetamos nelas nossa experiéncia” ou "satisfacdo dos desejos” que-
rovocam as invencionices ¢ . : - :
p ces | fzﬁl,ag*p Mg Jma:o,Mh Anytailie : B

L — Gulmaraes R - 2 om o livro, ao esperar/ter expectativas, sofremos com as frustracties
; Ma relagdo com o outro, ou ¢

iIo que pode, o livro-outro da aquile que tem. - ver virginia wolf
por que o livre-outro d4 agu| |

elaindica uma coisa
2 imagem nunca € uma coisa

. As duas se referem a um
apalavra € o som de um concsite

livros # manuais
desprazeres internos # desprazeres externos: nao tratar da mesma forma, ndo se trata da "minha

dor”, mas da dor do mundo. (A arte corme forma de tratar a dor) - Anténic Candide, direito 2

| ==y . . . N—— w3 _ lteratura - humanizagiodador w7 o o . e =
1ouvido para enxergar além, no presente em que esta vivendo. Ensinar a deixa a deriva - & perigosa R J £ um direito humano tudo aquilo que falta em permitir ser aquilo que se &
I ura del = e




IVIDADE piante desse impulso narcisista, a leitura propbe, por sua vez, um forte
movimento de saida em direcdo ao exterior. Em principio, ler é também um
encontro com os ocutros, ou melhor, com as representacoes dos outros, e nesse
sentido ler € aprender a conhecer as chaves dessa representagio do outro.
ou deverla ser.

(Constantino Bértolo, La cena de los notables, Periférica, 2008, p.51)

alteridade - todo ser humano social interage e interdepende do outro

Ieitura como lugar de tomada de conscigncla

s ldeia de duplieagio diz respelto ao sistema bindrio, "4 dualidade &=
de foreas® Segunds Norvil o "homem ¢ dupls” ou miltiplo, pois carregs

% identidade ¢ uima dualidade sujeita u "indefinidas ressondncias ¢ Gk
Quando a satisfagdo do meu desejo se torna importante para o outro?

- quando ele te ama - Ketury

- quando preciso provar para o outro a minha importancia,

mas no inconsciente preciso provar minha importdncia a mim mesma - Ane
- quando o outro se orna parte da gente - Camile

- quando o outro gosta muito de vocé - Julio Belirdo

- quando o outro se sente acolhido por mim - Monica Big Fish

- quando sou querido pro outro e < :
Nicleo: 0 Monstro Marinho S

A infiineia come um ot 1 é e objeto (ou o objetivo) da saber,
& ithgo quc escapa a qualquer objelivagio & que se desvia de el
¢ g

 cecnko, se limits exterior, s absolua fmpoetncia: o & o que e
p mas aguilo dueane 8 i
I {hando sompe: for d Tinises. Assima, o uberiduhe dn
inflimgia nio significa que & eriungas sinda resistom a serem plemsnt:
i e, imstil ey

a satisfacdo desse desejo € possivel - Carol Moreno
- Quando vocé manifesta claramente o desejo e Womento g zonfronte corsn 4 conpo carm Mosscs “mansties” inleriores, A ne-
diz como se sente com relagfio a ele - Nayara ceaskdue de confeok-los eraments & dorsinfos pura e possanas nos
- Quando também é o desejo do outro - Barhara Moraes PR DO St e Lyl

sequersignifica que essasgroprig v
, B falies

;ﬂm que sun sbsolata heterogencidadds em relugho o nds « o
s mundo, 1 shsoluta diforenga. E se o peasengn enigmiticn da in-
Fincia € presenca de alp radical o irvedutivelmente o, el i

ot il ! "

a4

[
“Quando ouvimos historias projetamos nelas nossa experiéncia” ou “satisfacio dos desejos” que-

provocam as invencionices * 4, ‘ . . -
IW Wattis M, Aain Angailie

"o demdnio nao precisa existir para haver - 2 gente sabendo que ele ndo existe, af é que ele toma

L

:homw«@h:mﬁ'mmkduurl.n
ik & s L

~ mecanismos de controle

que )

ds poder) dida ¥ ingnres
Mmﬁtllmmummdemi..&rmla
‘oriigem: 0o coro aaherdide da nffia nos leva s ogid
ARG comand b '

s medidas do edn 1

me individualizo quando entro em contato com o outro

conta de tuda” - Guimaraes % =
= e Na relagdo com o outro, ou ¢

| por que o livo-outro d aqul

= | aimagem nunca & uma coisa
MetaAmorPhosis
mizcleo: 0 Voo do Pombo

CaStBlO de Agﬁcar Transeande, Ir giSm, Al veo pans poder Ber uma visdo arnpliac do i

L A& descabarta o outrs an nterno da propars vida leva a um nove estads rmantal
Misleo: Tiha dny Abelhas Operdrias
leor ¥ = da conscieniizagio, gue permite urra fransformagae motivada pele bussa s
ssaéneia da vida, O amor O werdaden gerador oa metarmadose homana.

apalavra é o som de um conesite

3 frabaiha, & colaboragie. O moments da maturidade, Confranlar-s coma
reaasaldare de Ajdar o ol AR SO Figa #m comum que, daoutra
foena, saria imoosaivel ser alcaigads, O piblss € gorvidade @ participas

alanorandy um Irabalho artisticn coletve, oue swge 2 paricpacis do oulr,

4 - treinar o olhar ¢

quvi'do para enxergar além, no presente em que estd vivendo. Ensinar a

= ver/ater consciéncia. Te

\ira deixa a deriva - & perigosa




"Porque o autor produziu aguilo?” - INTERSURY

Educar & o lugar de criar sempre, de inventar, de lidar com os mistéri

O que ndoc é& de forma alguma apreendido é
o futuro; a exterioridade do futuro é
totalmente distinta da exterioridade
espacial justamente pelo fato de que

o futuro & uma surpresa absoluta. A
previsdoc do futuro e a projecdo do
futuro, tidas como o essencial do tempo
por todas as teorias, de Bergson a
Sartre, sdo apenas o presente do futuro e
ndo o futuro auténtico; o futuro é o que
nédo é apreendido, o gque cai sobre nés e
se apodera de nés. O futuro é o outro. A
relagido com o futuro & a prépria relacio
com o outro.

| subjetividade colonizada
Emmantuie]

“Entenderam?” E dificil ficar com o vazio, com a nao-resposta, com o nao--significado, com o ndo-
propasito. Precisamos sempre entender? O sentir ndo & suficiente ou, o entender prevaleceu sobre
o sentir? Talvez o sentifnos leve au entendimento (vem antes?}, mas por gue & tdo dificl ficar com
ele? Acho que a arte tem o papel de provocar nossos sentimentos (dores/emogdes). Como a
poesia. Nem sempre compreendo tudo que a poesia significa, mas de alguma forma aquelas
palavras, da maneira gue estae colocadas provocam em mim uma emogdo. Conhego pessoas que
ndo gostam de poesia justamente porgue nio a entendem. Se perguntam o significado e o
propdsito o tempo todo. Acho que para consumir arte a gente precisa abrir mdo de entender tudo,
de compreender significados. de ter propdsitos. Pra consumir arte a gente precisa “ser bom" de
aceitar o vazio, a nado-resposta, a ndo-explicacio.

A gente precisa conseguir conviver com os sentimentos que ela provaca, por isso muita gente foge
dela. Vivemos numa sociedade onde a ldgica prevalece sobre o sentir, onde tudo precisa ter uma
explicacdo, uma necessidade de controle. De modo: gue consumir (experiéncia estética) arte

~ equivale 2 abrir mao do controle.

IVIDADE piante desse impulso narcisista, a leitura propde, por sua vez, um forte
movimento de saida em direcdo ao exterior. Em principio, ler & também um
encontro com os outros, ou melhor, com as representagdes dos outros, & Nesse
sentido ler é aprender a conhecer as chaves dessa representacio do outro.

ou deveria ser.

(Constantino Bértolo, La cena de los notables, Periférica, 2008, p.51)

alteridade - todo ser humano social interage e interdepende do outro

lgitura come lugar de tomada de conscigncia

Alnfleei r ) b o

njeta {o by
& algo que escapa a qualquer objetivio @ que s desvia de quilie
in, scw limite exterion, sum absoluta impoténcia: nfio & 0 que edd

ittt 1 usenne o s

;'lu'f\d. rithands seanpe: fora de seus Renises. Assim, o uheridud: Jn
inflmeia nfie aignifica g fungas sivd resistom a serem p

ks por il e

Phmerm: A sl s ithoim
nada menos que sun abisobeta heterogeneidade em reluglo o ds ¢ an
nexs munds, fua dhsolot diforenga. E se o peasenga enigridticu da ii-
Flinéa & 1 presenga de alge rdical @ imodutivelmente o, teracil di

i dida em que . dicke e quis i
“HRers i o :hﬂwm{ewﬂamhmmmtﬁeadxel.w
b medida pende o que podk fincia vintinbe

dida EUEL

dep l esiic ox lug T
fmos pan el (¢ o presunglo da nossa voatuds do abencd-la), Al vatd @
ﬂEmmulthhMIwu v i e e
A comandam as medidas do nosse saber e do poeso pode

subjetividade = epsteme

.- ._:_-

me individualizo quando entro em contate com o outro

MetaAmorPhosis

micleo: 0 Voo do Pombo

Transcander, Ir aldm, Algr voo pars poder ter uma visdo arnpliace do mundk,
4 dascobarta do outre a0 Nt da props vide levs e um nowo estds mantsl
= da conecienvizagio, que permite uma transformagao malivada pele bussa de
essarcia da vida. O amoe O wendadeko gemdor dametamordosa humana.

Castelo de Acucar

Niicleo: Thha das Abelhas Operdrias

) frabalho, A colaboragko. O maments da maturidads, Cordrantar-s2 com &
necsssitiare de sjurlar o oulno DA CHTGEEF Fige BM comum qus, = autra o ;
forma, saria impossivel ser alcangado, O m‘mlico_e W"\’Iﬂa.dc a partis . F ; :
alaboranda um rabalho artisticn colstivo, oue S a paricipagdn o aulrd, = .

m - treinar o olhar ¢

ver/ a ter consciéncia. Te



fala no texto

reguica de sentir C“Ut\&m T‘W\W Sobre as lacunas.. Gostomuito daguilo queo D

do "o Ata criador” que emogiio rulm também & pmnca

reguica daguilo que nos causa incomodo

literatura rulm também é literatura. No texto “Como escolher boa literatura para

a Reyes diz "no queira acertar sempre. Ler & também

s também sente criancas”, Yolar

equivocar-se”, e fico me perguntando quantas vezes eu me permitid conhecer um Educar éo Iugar de eriar sempre, de inventar, de lidar com os

) - - livro sem & expectativa dele ser bom ou ruim. Geralmente a gente escoine um
- emocio como conhecimento verdadeiro f

agbes nessa falss lusio de que assim

livro ou um filme por meio de ind

goqued

lidade da experifneia. A genre também esque

AdeeguraTemos & g
0 ger para o outro e reduzimos bastante a possibilidade de E=
5, que v a)ém da nossa bolha, Sevd que-esses O que ndo é& de forma alguma apreendido é
radas lambém ndo nos deixa *mimados” & pouco i o futuro; a exterioridade do futuro é
abertos a diversidade? N sentido, Yolanda também fala “nio pretends totalrflente distinta da exterioridade
conhecer tudo”. NAo esqueen de uma historia qué o Silvio (diretor do 580 E espaclal jugtamente Pelo fato de que
\onbon Uma vez, e que o personagem, na Ansla de ler todaos os livros : o fu‘.n:uro € uma Surpresa absoluta. A

e e e 5 AT previsdo do futuro e a projecdo do
futuro, tidas como o essencial do tempo
por todas as teorias, de Bergson a
Sartre, s3c apenas o presente do futuro e
ndo o futuro auténtico; o futuro é o que
nao & apreendido, o que cai sobre nés e
se apodera de nés. O futuro é& o outro. A
relagdo com o futuro & a prépria relacdo
com o outro.

bom pra um pode
conhecer coisas dif

ler, pensar, escrever & sentir experiénelas sempre asse

Domingos)

50 sabe contar quem de fato sentiu |

m, comecou peld letra

~arrativa (outra experiéncia) # experiéncia | nossivel conhecer todos? O que ele garante com esse critério de ordem? Serd que

ntes estilos, diferentes sutores

i conhecer d

aguilo gue tem 5¢

“( .} E experiéncia estética ¢ ummo

estética - rornper corn a anestesia - ser capaz de ser afetado®

YPERIENCI A

“Entenderam?” E dificil ficar com o vazio, com a ndo-resposta, com o nao—significado, com o ndo-

propasito. Precisamos sempre entender? O sentir nao ¢ suficiente ou, o entender prevaleceu sobre

o sentir? Talvez o senti§nos leve au ente iETto (vern antes?), mas por que € tio dificil ficar com
ele? Acho que a arte tem o papel de provocar nossos sentimentos {dores/emogdes). Como a
poesia. Nem sempre compreendo tudo que a poesia significa, mas de alguma forma aquelas
palavras, da maneira gue estac colocadas provocam em mim uma emogdo. Conheco pessoas gue

nao gostam de poesia justamente porque ndo a entendem. Se perguntam o significadoe o

propdsito o tempo todo. Acho que para consumir arte a gente precisa abrir m&o de entender tudo,

de compreender significados, de ter prop6sitos. Pra consumir arte a gente precisa "ser bom" de

aceitar o vazio, a ndo-resposta, a ndo-explicacio.

A gente precisa conseguir conviver com os sentimentos que ela provoca, por isso muita gente foge

todos os caminhos levam ao real |

dela. Vivemos numa sociedade onde a |dgica prevalece sobre o sentir, onde tudo precisa ter uma

explicagio, uma necessidade de controle. De modo que consumir (experiéncia estética) arte

tem

| equivale a abrir mao do controle.



ninguém tem
a gente sente

o incomodo 3

« Sealeltura é ume experiéncia como gualquer outra, quer dizer gue, assin como devemos oferecer

&5 palavras lidas nossas contrapalavras, da mesma forma, devemos oferecer &s experifncias que Saber-sentit
vivenclamos as experiéncias que carregamos conosco, que 4 estho em T,

Sea loitura € um diflogo, isso pressupde que o leltor nio pode exercer wm lugar de passividade ?
perante o texto. O leitor ndio & um teceptdculo de informagdes € 51T alguém que interage ¢ se *
posictona em relagio a [eXr0. O mesmo deve BCONCECET COm Uulras experléncias.

Diante disso tudo, & posstvel compreender os mativos que me levam muitas vezes a procrastinar
uma lelturn: ¢ porque o texto quer conversar comigo e ele exige que o nilo apenus me idenufigue

e reflita sobre ele, mas mbdm gue 2w o questione ¢ gue cu me posicione sobre ele, mesme que
s signifique discordar! (Assim como nas relagées, eu tenho medn de disvordar de texto? Se sim,
porque?). Pars apreender e assimilar do livro ndo podemos dreigar as palavras intactas. Depoiz de
tnto iempo achando que v s devis aceitir o conhecimento transmitide, serd que en ainds s
duvidar? Serd que en ainda sel questinnar?

Essa compreensdo subre a leitnra pode sev aplicada na vida como um tods!

O texto ndo espera do leitor conccrd dncia e aceitacio, Ele espera as contra-palvras

Memoria, Entendimento

e Vontade das Marionetes

Nieleo: Teatro das Marionctes

e e e
c@na, Encontra no Teatno das Manionetes “mua” furma, g, Gomo um adlescants

carmur, dispeate a tudo parn fazer parte de grupo, scabe ESOUBCET ZEUS
bora propositos de vida, g

No processo de aprendizado

reguica de sentir C“"u&“ Tacnwer

reguica daquilo gue nos causa incomodo

iente tambeém sente

- emocio como conhecimento verdadeiro

ler, pensar, escrever e sentir

s6 sabe contar quem de fato sentiu

~arrativa (outra experiéncia) # experiéncia

- temos © caminhoj as utapias, nunca as teremos

Sobre @s lacunas.. Gostomuito dequilo que o Duchamp fala no texto
do "o Ata crindor” que emogfio rulm também é emngfo. Da mesma forma,
literatura ruim também & lteratura. No texto “Como escolher boa litom(u
criangas”, Yolanda Reyes diz “nfio queira acertar sempre. Ler € também
equivocar-se", e fico me perguntando quantas vezes eu me permitid conhecer um
livro sem 4 expectativa dele ser bom ou ruim. Geralmente a gente escolhe um
livro ou um flime por meio de indicaetes nessa falss ilusfo de que assim
asseguraremos & qualidade da experiéncia. A gente tnmbém esquece que o que é
hom pra um pode nfio ser para o outro e reduzimos bastanie a poss ibilidade de
conhecer coisas diferentes, que vip além da nossa bolha. Serd que essas
experiéncias sempre asseguradas também ndo nos deixa “mimados” e pouco
abertes a diversidade? Nesse sentldo, Yolanda também fala “nio pretenda
conhecer tude”. Nao esquecn de uma historia que o Sitvio (diretor do 50
Domingos) contou uma vez, e que o personagem, ng ansia de ler todos os livros
gue existem, comegou pela letra "A" da estante de uma biblioteca, Ou seja, &
possivel conhecer todos? O que ele garante com esse critério de ordem? Serd que
assim ele garante que val conhecer diferentes estilos, diferentes autores,
diferentes culturas? Serd que esse & melhor eritério? Melhor assumir gite nunca

seremos capazes de conhecer tudo e se permidr a deriva, de experimentarmos

todos os caminhos levam ao real




ninguém tem
agen2 e

spinoza - conhecimento passa pelo corpo oincomodo 2

Escutar  experié cia das pessoas com s livros, a manelra qu. cata Um tam de se relacionar com esse ohjets, . _ o =
i iR, B £ e const im « parts e ses €orpes, Lm S Se a leltura @ uma experiéncia come qualquer outra, quer dizer gue, assim cono devcmcf aferecer J———
continuidace dae dsténcia das pessoas. e dao 45 palavras lidas nossas contrapalavras, da mesma forma, devemos oferecer &5 experincias que

vivenclamos as experiéncias que carTegamos conosco, que [ estlo em hds.

Seea loieura & um didlogo, isso pressupde que o leltor nio pode exercer um lugar de passividade ?
iy

perante o texto. O leitor nédo é um receptécnlo de informagdes e sim, alfuém gue interage e se
postctona em relacio ae (ex00. O MEFmMOo deVe SCONLECET COM vulray expesiéncias.

Diante disso tuds, & passivel compreender os motivos que me levam muitas vezes 3 procraseinar

t wina leitura: ¢ porque o texto quer conversar comigo e cle exige que oy nio spenas me identifigue
cada livro € umn pedaco da gen & 1eflita sobre ele, mas fambim que e1 0 questione ¢ gue cu me pesicione sobre ele, mesmo que
‘ isso signifique discordar’ { Assim coma nas relagdes, en tenho meda de discordar do texto? Se sim,

porqué?). Pata apreender e assimilar do Bvro nio podemos deicar as palavras imtactas. Depois de
Devolutiva lufie

1l tante tempo achande que cu 56 devia nceiter o conhecimento transmitido, serd que en ainds sei
o quevocd é uma menlng chegada em sutilezas ¢
:imzstm que néo e precisa muito pard dizer tanto.
Aexperiéncia com ambios 0 INfos Comes o Eswa compreensao sobre a leifura pode ser aplicada na vida como um tods!

manuseid, no jeito quewood 03 accllie nas mans, No

p.nnc[p sles cabem dentra delas. Mas nao me .

engana, que apssar de middes & deficacos, sio muita

fluides e acabam escomenda pelos dedas no abve

facha das paginas, lsso me fer iembrar da expressac

em *Capsina® que dir "a maigria vida ers ha fina” (no

sentida da altura do lre).

O cantalido & intenso, forte. kas, tude bem, porgue o

papel macio com algodio di suporte e nele s pode

dizer essas colsas, £l sgu quase tudo.

O teto, por sua vei, nda so diz eomo tarpbfar:h

=558 srefaddo, 2ssim coma a eamin aue | - : &

:::;::mg :pﬂﬂén:la. deiva marcas, abre fendzs @ + dole concordancia e aceitacde, Ele espera asco ntra-palvras
atinge as profundidades do papel.

Cﬂl‘:‘: Ser3 seu avesso?

Quahda leio seus livros sinto que caminho pela finha

porgue ela dura um tempo. E um parcurso que i

acesso a diferertes destnos. Figueime perguntando

gual deles ando percorrendo mais.
' Develutiva Cidinha

0 titule me faz pensar na diferenca que existe entre o
dig como 0 vemos, 0 dia como o sentimos e enire
outras possibilidades de apreensio e compres do
i@, Eu nunca tinha parado para pensar nissa, na
maneira como compreendo esse lragmento de lempo.
m embrulhado numa materialidade
transhicida, que 30 mesmo tempo acults & permite a
entrada de luz. Essa mesma materialidade que nos
Aeika ver ern partes aparece em outros momentos de
(rero, Serd que & assim que a gente v o dia? Em
(partes? Ser que ndo estamos vendo sua wialidade?
Mo manuseio do livia me Identifica com cores,
_personagens ¢ figuras conhecidas do meu imagindrio.

Duramela feitra, o meko = as figuas se modificam, R Meméfia, Entendimento
e et st

1ransformam na solidio noturna.. Felizmente, o dia é Niicleo: Teatro dis Marionctes

wm ciciol Além disso. as paginas estio saltas & a gente

sampre pade mudar 3 sequénoia das colsas, Nos cabe O joween batiesn da madeia, apsras comesa a earinhar sazinhe, send
aestmalha “grands o sulicionta” 2 loge o2 casa, curiasy pava conhacer ¢ MuNdo e o
Por firm, ainda refletindo sobre o dis coma fragmentn curca. Encantra ro Tealio das Manitnetes “sum’ tima, &, camo um adolescants

comur, dispesty 1 o o, 8 .
e tempo, pensel nele Come parc mpd-sih:ﬂ: ﬁ para fazer pane de grupo, seabe por EsgUECE &
uma vhda inteira. Messe senti L ¥
oma aD aproveitando esse tempe, 58U 0 Ve[ & 58
AU 0 shnto, g
L ]

No processo de aprendizade

duvidar? Serd que eu ainda sel questiohar?




spinoza - conhecimento passa pelo corpo

Escutar a experidi cla das pessoas com ¢ 3 livros, @ maneirs qu £ata Um tam de se relacionar com esse abjeto,
mesmo vindas de ugares diferentes. 01 WT0 £ quAsE como um | parte de seus Corpos, um memba vital, uma
continuidade dae dsténcia das pessoas. g dao

cada livio & um pedaco da gent

Devohitiva bulia

Acho que vos ¢ uma (mening chegada em sutile

me mostra que ndo ¢ preciso muite para dizer tanta.
AexperlEncia comambos o¢ vios comeca no
manusein, no jeita que vook os acclhe nas maas. No
principio, eles cabem dentr delas. Mas ndc me
engana, que apasar de mittdes e delicados, sdo mwuito
fluidas e acabarm escomenda pelos dedos no abre
fecha das paginas, 1sso me fez lembrar da expressao
em “Cajuina” que dir “a magri vida era 80 fina” (no
sentida €a altura do o).

© conteido & intenso, forte. Mas, tudo bem, porgue o
papel macio com algodio dd suporte & nele s& pode

dizer essas colsas, #le aguenta quate tudo.
0 texto, por sua vez, ndo sé diz como EmbEm
aravessa. © bordado, assim come @ caminhada gue
) & proparciona expenéncla, dela marcas, abre fendas &

atinge as profundidades do papel.
Com serd sou Avessa?
Cuando lein seus livros sinta que c2minho pela linha
- porgue ela dura um tempo. £ um percurs gue dd
p acesso 4 diferentes destinos. Fiquei me perguntando

nio saber algo ou a ideia de “erro” pressupde um modelo seria o “certo”. Quem dete aoqueé qual deles ando percormendo mais.

certo? Com que autoridade? Quem define o que é cdnone? g-u..l.\n -JLFN; a 1..1.!.. ;.4 W\Aﬂb

O titusle me faz pensar na diferenca que existe entre o
dia come 0 vemos, 0 dia como o sentimas e entre
outras possibilidades de apreensio e compres
dia. Eu nunca tinha parado para pensar 1issa, na
maneira como compreends esse ragmento de tempo.
Q Tivre vem embrulhado nums materilidade
transhicida, que 30 mesmo tempo oculta & permite a
entrada de luz. Essamesma materialidade que nos
deixa ver em partss aparece em autros momentos do

i qu e & assim que a gents wé o dia¥ Em
i pames? Ser gue ndo estames vendo sua totalidade?
No manuseio do livio me |dentifica com cores,
personagens e figuras conhecidas do meu imagindrio.
Curante 3 leitura, o meio e as figurss se modificam,
transitarn, desaparecem e surgem
Ddia anoitece, Eos encantros ensolarados se
transformam na solidio notuma... Feliimente, o dia &
umciclol Alem disso, as pginas estio soltas £ a
sampre pode mudara sequéncia das colsas, Nos
aescolha
Por firn, ainda refledinda sabre o dia camo fragmento

de tempo, pensel nele coma garcela da

wma vida Intelra. Nesse sentido, fig ntade

com ando aproveitando esse tem| eu o vejo e se
@ AU o Sinto.

a2 | aquela que interessa a todes e elimina a exclusie




“Pode-se dizer que “mentind” talvez seja tho propriad wre quanto o proprio aw de crlar imagens, Cera
wos, Publo Picasso disse que & "arte & mentira que nos permite conhecer & verdade®, Paul Kiee teria ditt
fue "0 papel do arrst ¢ convencer o8 ouires

fantasia o fazer o outro acreditt, simplesimente

nos registios histdricos tem sempre lacunas - a ficgdo nasce nas |acunas dos registros historic

= <ons = ;
nao saber algo ou a ideia de “erro” pressupde um modelo seria o “certo”. Quem determina oque &

Interessa pera nos pensar sobre “fake’, 0 conceir levada por Welles em seu documentirio flecional no Com que autoridade? Quem define o que € canone? Q. T Iy , -
se refere simplesmente ao que ¢ falso, mas aumn estadt hibride entre ficgio e realidade. Dests forma k\u’ a "u" » W\A "&*
pes dot lraliano Massima Canevarc, na abertiira do enconteo “F for Real”, realizado em 201
Paulod, defende que Welles, em F for fke, alatinrd wma visio na qual o conceitn de fakeé urma mistura de
falso e verdadeirs, pelo qual se poderie dizer que qualquer tipe de manifestagio no cumpo da aree 5o Verdade % aquela que interessa a todos e elimina a excluss
Mesmo tempa Em que nao ¢ real, mambém nio é roralmene & mas, $im, wma mistues transitvad, No Hag
mesmo encontro, a curadora taliana Claudia Ateimanelll sublinha que a ldein de “fake” e consljo cerm
aura de atregio que & desvelada no MAMEeRto #m qu= determinada fatura se mostrs como fake, Faa a
rdadeiro - a0 contrdrlo do falso < mis, sim, busca um estado de
“fulen-verdadeire” ou “verdadeiro-false™ d Mahstms Sandhi e

diga = meu fill pars rdo

adis & mae
a duss sermi nas
o fith;
g

porplena, a miharp

du duas semanas® Padfa s
=g ¢ #le Bntos!




VERDADE |

idei " 0 jap " " ina o que €
nao saber algo ou a ideia de “erro” pressupde um modelo seria o "certo”. Quem determinaoq

. -
certo? Com que autoridade? Quem define o que é canone? g.uun -JL(\NJ a l‘u.l.. v W‘A &-.1.
Verdadeltica t aquela que interessa a todes e elimina a exclusio

abé Mahatma Sandhi e
diga o meu fills para e
2 Mk

duss semy nas,

n o fithr.

escrever sobre aguilo gue me chama

0 autor fala de onde ele estd - contexto

narrativa ~confissio
ensino = confesso

por meio do livro ilustrado € poss(vel falar sobre qualquer coisa

Livro lustrado € uma forma de eserita

Sombras de Passagem

Maiclen: Transformagio de Pindguio

A treraformecie defintiva de Pindguio em meninc de came e osso (& conagiol,
Urra viagem imersiva da veidace ca fibuls & reaidade do mundo por meio de
uma cenogral @ sugeativa, niqual o visitanta & dirstamenie amvolvido no proces-
50 de fransformacao infariar, que permits Lm resncantie com o EEprio e

experiéneia, & ndo a verdade, ¢ o que da

& sseritura, Digamos, com Foucault, que
escrevernos parn trangformar o gué fabomas ¢
o pora transmitir o ji sabide. Se algume
coisa nos anima g esorever § a possibilidade do
qUE essE ato de escrifura, easa eyperiincia om
paleeras, nos permita liberar-nas de certas
verdades, de mado a detvarmos de ser o que
S0fMeS para ser outra cola, diferentes do que
timas sendo.

dorge Larros, Tremores, p.5




narrativa ~confissio

ensino = confesso

por meio do livro ilustrado & possivel falar sobre qualquer coisa

Livre ilustrado & uma forma de eserita

Sombras de Passagem

Taiclen: Transformagio de Pinoguio

A treraformeshe defirtiva de Pindguio erm manine de came e nsso (& ewachal,
Urra viagem imersiva da verdace ca fibuls 2 realidade do munde por mela de
uma cenogral 2 sugeativa, ni qual & visitanta & dirstamente amvalvite ne proses.
50 oe ransformegio inMenar, gue permits L reancantie conm o ERnio

714 experiéncia, € ndo a verdade, ¢ o que da
sentido & aserirura, Digamos, com chmhr, U
pare transformar o gue
ndn pora transmifr o ji sabide. skanuma
coiss koS enima g escrever  a possibilidade de
GUE e otn de escrittra, €381 EBervincia em
paiguras, nos permite liberar-nas de certas
verdades, de mado a detxarmos de ser o que
SUmes para ser outra colsa, diferentes do que
timos sendo.
Jorge Larross, Tremores. p.g.

Resenha-afetiva | Pindguio: o livro das peguenas verdades,
de Alexandre Rampazo

Por meic do cuidadoso didlogo entre texto e imagem, o autor paulistano Alexandre Rampazo nos apresenta Pindquio,

personagem mundialmente conhecido, numa neva perspectiva. A versiia original das aventuras do boneco de madeira

[ou seriam desventuras?) escrita pelo italiano Carlo Collod), foi publicada pela primeira vez em liveo na 2no de 1883,

Mais de um século depois, & revisitada por, Rampazo em fPindqule: o livro das pequenas verdades, lancado em 2018,

na cidade de S50 Paulo, pelo selo Boitats, da Editora Boitempo.

Na histéria, o narrador descreve aquilo gue o persanagem pensa = sente quando vé seu proprio reflexo. A estrutura

da m‘ﬂwawwwﬁrmmmenﬂsiﬁnmda no ebjeto-livro que reproduz pdgina a pigina o

efeito de um: espelho.

Pinaguio que originalmente fai rotulade come manipuldvel, desobediente e pre 2uigose agora tem sua

humana desvelada @ medida que busca significar sua m:.ia_- : :

Quando se vé reflatido, ndo Ihe pareca suficlente sar um boneco de madeira, Passa ent3o a idealizar em sua imagem

* difarantes identidades. Quanta mals ele desejatser o autro, mals.se distingue e se aproxima de sua ancestralidade

vardadeira,
Mas, afinal, quem nunca quis se parecer com o outro e nele raconhecar algo eomum? Sers que somos tio diferentas

-assim? Através do olhar sem julgamentos da narrador pude finalmente me ver reflatida no personagem,

0 livro das pequenas verdades narra a histéria de-urma vida que pode ser 3 minha, 2 de Pinéquio ou axde qualquer
pessoa. Ele mostra o exerticio de olhar para de dentro de s/, ﬂm seu préprio caminho e de aceitar aguilo gue se.
& ' ;

Para mim especialmente, reflete uma busca que vem ganhando contorno desde o ano passade. Assim come as
experiéncias vividas por Pindguio, o contato corm 8 matéris-vida das livros flustrados também vem desvelando pouco
significando minha existancia.

Essa obra representa um marce na minha trajetoria perque responde 4 perguntas que venho fazendo desde que
quiestionei as razes que me lavaram a esse estudo. S0 elas: “o qué da vida da gente ndo & 56 da vida da gente, mas
da vida de todo mundo?” e “como transformar emagiia em conhecimento verdadeiro?”, #ssa obra fol capaz de

a pouco minha natureza |

-mwmm mmmcmmm compartilhar com o outro.

"Pindquio: o livro das peaus N0 & exclusivamente meu, mas de todos née. Desejo
esse que 56 WHWWWWMM&M e Incertezas: a construgio de urma
subjetividade wmmmfdmﬁdﬁ-

Rampazo, alter cantemplado com importantes prémios literérios como o Prémio Jabutl;
Prémio FNLLJ, entre outros, se faz ainda mals relevante nesse estudo nfio s6 por agregar significados e possibilidades

de mmaﬁueﬁwo cldssico do século 19 mas também porrue dialoga com o contexto erm que yivemos. Através

dele podemas compreender que a realidade em que nos inserimos estd diretamente relacionada a compreensio que
temos de nds s, Individual & col Podemos refletir, por exemplo, sobre a nosss relacio com a
natureza, sobre nossas origens encuanto povo brasileiro, sobre os diferentes papéis que exarcemos nia socledade,
Ailton Krenak nes lembra que, “se as pessoas o tiverem vinculos profundos com sua meméria ancestral, com as
referéncias que d30 sustentacio a uma idantie a ficar loucas neste munda malues que compartilhamos”. £
aceitando aquilo que somos que | psaﬂargm?@mﬁrw nio uma atitude em relagdo a realidade que se apresents,
come diria Paulo Freire "sem um: surm“mid.riﬁm ,_Ep_i_o pode haver luta real”.




Resenha-afetiva | Pindquio: o livro das pequenas verdades,
de Alexandre Rampazo

Par meio do cuidadoso didlogo entre texto e imagem, o autor paulistano Alesandre Rampazo nos aprasenta Pindquio,
personagem mundiaimente conhecido, numa nava perspectiva. A versio original das aventuras do boneco de madeira
{ou seriam desvanturas?) sscrita pelo italianc Carlo Callod), foi publicada pela primeira vez em livro no ane de 1883,
Mals de um século depois, é revisitada por. Rampazo em *Pindqulo: o livra das pequenas verdadas”, lancado em 2018,
na cidade de S50 Paulo, pelo selo Boltatd, da Editora ammnn-

Na histéria, o narrador descreve aquilo que o persanagem pensa & sente quando vé seu proprio reflexo, A estrutura
da narrativa se constroi a partir desse momento & & materializada no ebjeto-livro que reproduz pdgina a pagina o
‘efeito de um espelho.

o TH E

Pindauio que ori

& foi rotulado como manipuldvel, desobediente e preguigoso agora tem sua natureza
humana desvelada & medida que busca significar sua existancia. .
Quando se vé refletido, nio Ihe parecs suficiente ser um boneco de madeira. Passa antSo a idealizar em sua imagem
* difarantes identidades. Quanta male sle dessjatser o outro, mais.sa distingue e se aproxima de sua ancestralidade
verdadaira,
M&i,ﬁﬁfhl. GUem nunca guis se parecer com o outro & nzle reconhecer algo comum? Serd que somos tho diferentes
assim? Atraveés do uil’m- miu&md&mmﬁnrmmlmem me ver reflatida no personagem,
Qlivre mmnwm mu%h@wm&mm ser rririha, = de Pindquic-ou awde qualquer
pessoa. Ele mostra o exerciclo de olhar para de dentro de i, de tragar seu proprio caminho e de aceitar aquilo Gue se
8.
Para mim especialments, reflete uma busca que vem ganhando centerno desde o ano passado. Assil
‘experiéncias vividas por Pinéquio, o cantata coma maﬁda-v WWWWMWMhndo pouco
a pouco minha natureza humana e significando’ miﬁhamsuémfa.

Essa obra representa um marco na minha trajetdria porque responde & perguntas que venho fazendo desde que .

mﬁiﬂnei as razdes que me levaram a esse estudo, S¥o elas: “o qué da vida da genta nfo & sé da vida da gente, mas |
da vida de todo mundo?” e “come transformar emagie em conhecimento verdadeiro?”, Essa obra fol capaz de :
mmwmmqancmﬂomm mmpa‘IWrwm o outro.

|

= |
& meu, mas de todos nde. Decaio i

|

paze, auter contemplado com importantes prémics lite rérios como @ Prémio. Jabuti;

faz ainda mals relevante nesse estudo niic 56 por agregar significades e possibilidades
de interpretacio par o clissico do século 19 mas também porque disloga com o contexto em que Vvemes. Através
dele podemos compreender qusa realidade em que nos inserimos estd diretamente relacionada  compraensio gue
tamos de nés mesmos, individual & coletiy 8. Podemos refletir, por
natureza, sebre nossas omn&muam'pm’ﬂmlklm, sobre os diferentes papéis que exarcemos na socledade,
Ailton Krenak nos lembra que, “se as pessoas nde tivarem vincules prefundes com sua merndria ancestral, com as

referéncias que dio sustentacio a uma identidade, v3o ficar loucas neste munde maluco que compartilhamos”. £

sceitando aquilo que somos que poderemos assumir ou ndie uma atitude em relagao a realidade que se spresents, e |
eme diria Paulo Freire "sem um senso d  identidade, ndo pode haver luta real”.

Prémio FNLIJ,_aﬂtr! oul

plo, sobre a nossz relagio coma

1881 - publicado em jornal

1883 ~ publicado em livro

Acerto/erro — agregagao de valores

Confronto com a lei ndo & determinante no processo de humanizacéo de Pindguio. O processo de

humanizacio e aprendizado (aventuras e desventuras) se realiza por meio do afeto e amor por

Gepeto e pela Fada, " Ouatran. 0 Jetamn MW e ”““‘%_" :

"Recalcar as pulsdes & o movimento exsstencnal que o sujeito faz para garantir o amor dos pais” -

sociedade repressora ou reconciliadora?

- Cidades: pequena aldia, teatro me fogo {soberania), cidade dos pega trouxas (inversio dos
valores e exploragao), llha das abelhas (trabalho), cidade das brincadeiras - negacdio da escola

{anomia) - meninos brincam sozinhos

EId Bj0A FER..

P
quio,

umiibeln atte

VEZES O

Pinoguio @ uma lacuna da minha infinca. Depols de adulta, 1l o reli uma deze:

Urna ver o

da cia OUCTR eu

Pindquio do Alexandre Rampuzo, Tual quan doa gente & orl

que precisel me afastar,

ara capaz de chorar, mesmo [ subendo o que fa ser diso, Doeu 1

apod erando du hisoria

depois Il novamente, € de nov, € de fovo. Dl aguels sensagio

SOTEm & BEATRE

déla ser vads vey mis sus, de vocd ser cada ves mals del vock & 1 histar
:. v coiea, [ prazer que lsso dil Esse & um liveo perigoso pra mim, me causa multa don Preciso

pensar bastante entes de la-lo, escolher b momento @ o lugar Cero, pergue ndo consigo

tontrolar ogue vem junto com ele.




1881 - publicado em jornal
1883 - publicado em livro

Acerto/erro - agregacao de valores

Confronto com a lei ndo € determinante no processo de humanizagao de Pindguio. O processo de

B

Na escola a caixa de ldpis
cheia da lapis de cor

de colorir paisagem
casinha e cerca e telhado
arvore e flor & caminho
lago & ciranda & fita

Infancia idealizada, blindada

Infancia projetada: doce, brincadeira, barutho, Taubaté, Santos, amor, tempe, caler, quintal,

humanizacdo e aprendizado (aventuras e desventuras) se realiza por meio do afeto e amor por

Gepeto & pela Fada. O.mnl)\. (4] J;O\m fovia W ) A yw.rﬂ-a
"Recalcar as pulsﬁeséomowmenw e:astencnal que o sujeito faz para garantir o amor dos pais” i o

conversa, saudade, terra, roga, familia, rua, imaginagdo, mio, desenho, liberdade, curlosidade,

avos

sociedade repressora ou reconciliadora?

a gente nao pode perder

- Cidades: pequena aldela, teatrc come fogo (soberania), cidade dos pega trouxas (inversdo dos comega na infancia e permanece na infancia. A infancia nunea sai da gente. E o Gnico momente

valores e exploragao), Ilha das abelhas (trabalho), cidade das brincadeiras - negacdo da escola que somos autorizados a fabular?

{anomia) - meninos brincam sozinhos

N Bina YER...

0Ll MiE mir

q“lO b

Pindquio ¢ uma lacuna ds minha Infincia. Depots de adults, 1i e reliuma dezena de vezes 0
Pindquio do Alssandre Rempazo. Tgual guando a gente & eriance, U vez segulbda da outri ex

o capaz de charar, mesmo Jd subendo o que fa ser dito, Doeu tante que precisel me afastar,

depois | novemente, e de nov, €de nove. Ddi anuels sensaiio de irsznpoderando dn histdria,

iy sug, de vocd ger cuda vez mals dela, de vooe ¢ 3 histdria serem a mesma

dela ser cads ver majs sua, f g
il Esge é ! i 1 CRLISH Ita dor Preciso
: M catsa, 0 prazer que lsso dil Esse é um livro perigoso pra milm. me canse miila doe Pr :
pensar bastante antes de 16-1o, escolher b momento & o lugar cefno, porquendo consigo
¢controlar ogue vem junto com ele.




Ma escola a caixa de lapis néo
che lapis de cor iem

loric paisagem Tugar,
casinha e cerca e telhado ara
arvore e flor & caminho s
lago e ciranda e fila

Infancia idealizada, blindada l—‘-;

- . . - - Infancia real: deleite, chuva, mergulho, sufoco, dor, poder, vazio, descoberta, solidao, coletivo,
Infaneia projetada: doce, brincadeira, barutho, Taubaté, Santos, amor, tempe, calor, quintal,

| desejo, perspectiva, olhar, alcance, desamparo, sonho, forga, coragem, diivida, encontro, distancia
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Artigo - Entre aventuras e pequenas verdades: Intersubjetividade, alteridade e

identidade em Pinéquio

Pinéquio: o livro das pequenas verdades

Esta pesquisa apresenta uma perspectiva de encontro com o livro ilustrado,
género literario hibrido, criado a partir da relagao de interdependéncia entre
diferentes elementos narrativos como texto, imagem, projeto grafico e materialidade.
Ela conta especificamente sobre a experiéncia que vivenciei a partir da leitura de

Pindquio, o livro das pequenas verdades, de Alexandre Rampazo.

A obra foi langada em 2019 na cidade de S&o Paulo, pelo selo Boitata, da
Editora Boitempo. Desde entdo, a interpretagao do classico proposta pelo
reconhecido autor paulistano, conquistou os prémios FNLIJ' nas categorias
“Crianca” e “Projeto Editorial”, o prémio “Selo Catedra Unesco”?, além de ser finalista

do Prémio Jabuti®, todos no ano de 2020.

A experiéncia com Pinéquio, o livro das pequenas verdades, me levou a
conhecer o contexto em que foi escrita a versao original das aventuras do boneco e
suas transformagdes ao longo desses mais de cem anos, especialmente, do ponto
de vista da formacgéao de criangas e jovens. Também me possibilitou investigar
inovacgdes e aspectos materiais dos livros ilustrados e reafirmar a importancia de
linguagens artisticas como a literatura para o desenvolvimento da alteridade, da
identidade e da intersubjetividade em nés, como sujeitos.

1 O Prémio FNLIJ é uma premiagao brasileira voltada para a literatura infantojuvenil, realizada pela
Fundagao Nacional para o Livro Infantil e Juvenil.

2 Promovido pelo Instituto Interdisciplinar de Leitura da Pontificia Universidade Catolica do Rio
(PUC-Ri0).

3 O Prémio Jabuti € o mais tradicional prémio literario do Brasil, concedido pela Camara Brasileira
do Livro.
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Figura 1 — Capa do livro Pinéquio, o livro das pequenas verdades, Alexandre Rampazo, Selo Boitata,
Editora Boitempo, 2019.

Os termos alteridade, identidade e intersubjetividade visitados nesta pesquisa
sao frequentemente encontrados como tema de estudos em diferentes contextos.
Aqui, eles podem ser compreendidos segundo definigdes encontradas no dicionario

online de portugués, que compreendem:

» Alteridade como “circunstancia, condi¢ao ou caracteristica que se

desenvolve por relagbes de diferenca, de contraste™.

* |dentidade como “conjunto das qualidades e das caracteristicas particulares

de uma pessoa que torna possivel sua identificagdo ou reconhecimento™ e

* Intersubjetividade como “comunicag¢ao de consciéncias individuais, de
modos proprios de pensar e de enxergar o mundo, que se relacionam e se

estabelecem de maneira reciproca™.

As aventuras de Pinéquio

A historia criada pelo italiano Carlo Collodi, foi publicada no final do século

XIX, primeiramente num periédico chamado Il Gionarle per i Bambini [Jornal das

4 Disponivel em https://www.dicio.com.br/alteridade/
5 Disponivel em https://www.dicio.com.br/identidade/
6 Disponivel em https://www.dicio.com.br/intersubjetividade/, ultimo acesso em 11/11/2020.



33

criancas] no ano de 1881, e depois como livro no ano de 1883. A autora de uma tese
de doutorado sobre representagdes da infancia na literatura infantojuvenil’, Isabel
Lopes Coelho, defende que a obra é considerada uma das mais iconicas do seu
periodo por ter servido de “influéncia na consolidac&o da literatura infantojuvenil
como um género digno de atengao” e por ser um exemplo de “obra que revolucionou

a linguagem da época”.

As aventuras de Pinoquio foram escritas na lItalia do Risorgimento, quando o
governo recém-unificado resolveu investir na criagcdo de um sistema basico de
educacao e na implementacao de politicas educacionais, buscando a autoafirmacéao
da identidade cultural, assim como a transmissdo dos costumes e da lingua por meio
da literatura. Segundo Isabel, ndo ha uma convergéncia de opiniées sobre um viés
pedagogico/moralizante da obra, que pode também ser interpretada como um
questionamento aos métodos de formacao da época. Entretanto, por conta do
contexto em que foi escrito, Pindbquio ndo deixa de ser um reflexo do seu tempo,
como podemos observar no trecho a seguir, em que o Grilo Falante ignora a

natureza de boneco do personagem e nele projeta expectativas de futuro:

— Nao vou embora daqui — respondeu o Grilo — sem antes lhe dizer uma
grande verdade.

— Pois diga la e va-se embora.

— Pobres daqueles meninos que se rebelam contra os pais e abandonam
por teimosia a casa paterna! Nao terdao nunca felicidade neste mundo; e
mais cedo ou mais tarde vao se arrepender amargamente.

— Vamos, canta |3, seu Grilo, como bem quiser; sé sei que amanha de
madrugada quero ir-me embora daqui, pois se fico vai me acontecer o que
acontece com todos 0s meninos, ou seja, vao me mandar para a escola e
por bem ou por mal terei que estudar; e eu, para ser sincero com vocé, nao
tenho a menor vontade de estudar e me divirto mais correndo atras das
borboletas e subindo nas arvores para apanhar os passaros nos ninhos.
— Pobre paspalhdo! Mas ndo sabe que agindo assim vocé se tornara um
belissimo jumento quando crescer e que todos se divertirdo a sua custa?
— Fique quieto, Grilinho de mau agouro! — gritou Pinéquio. Mas o Girilo,
que era paciente e fildsofo, em vez de se aborrecer com aquela
impertinéncia, continuou no mesmo tom de voz: — Se nao |Ihe agrada ter
que ir a escola, por que nao aprende pelo menos um oficio, para poder
ganhar honestamente o p&do de cada dia? (COLLODI, 2012, p.33-34).

A obra também fez parte de uma geragao de publica¢gdes conhecida como

Era de Ouro da literatura infantojuvenil europeia, contexto em que “a infancia passa

7 “Arepresentacdo da infancia na literatura infantojuvenil europeia a partir da segunda metade do
século XIX: estudos sobre os romances Sans famille, As aventuras de Pinéquio e Peter e Wendy”,
2018.
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a ser percebida como fase marcadamente distinta da adulta™. As histérias que até
entdo eram predominantemente fabulas e contos maravilhosos, passaram também a
contemplar a figura da crianga e do jovem como protagonistas. Como nos explica

Isabel, naquele momento:

As criangas e os jovens protagonistas das histérias sao expostos a conflitos,
situagdes de perigo e a outros acontecimentos, configurando experiéncias
reais. A partir desses episddios, as personagens aprendem valores éticos e
morais, a descobrir sua propria individualidade e, sobretudo, seu propésito
de vida. As historias para criangas e jovens passam n&o mais a versar sobre
contos de fadas, mas a se aproximar de uma literatura mais realista, sob a
forma de narrativa do Bildungsroman. (COELHO, 2018, p.28).

Segundo o escritor italiano italo Calvino?®, dentre os “romances de formacéo”
chamados Bildungsroman, Pindquio foi um dos pioneiros a ser “fundamentado no
didlogo” além de “excelente modelo de narrativa de aventuras”'?. O emprego do
romance enquanto género de caracter subjetivo e ideoldgico, representou uma
grande mudanca na tematica das histérias, que passaram nao apenas a apresentar
criangas como protagonistas e possibilitar diversas representag¢des da infancia,
como também, a retratar o contexto real de seu publico, na maioria das vezes de

pobreza familiar e abandono em centros urbanos. Ainda assim:

[...] o romance infantojuvenil surge com uma fungéo social, no sentido de
servir de instrumento para que seu leitor compreenda formas de moldar o
pensamento e, por consequéncia de se comportar. Essa premissa diminui,
ou até elimina, o efeito de “evas&o” na leitura do romance, uma vez que a
relacdo do romance com o real deixa de ser referencial para se tornar
complementar. (COELHO, 2018, p.32).

Apesar de ser um romance, como diria Calvino, de “vadiagem e fome™"",
Pin6quio tem em Geppetto, no Grilo e na Fada Azul, a legitimag&o de vinculos
familiares e referéncias de bom comportamento, cujos discursos estavam alinhados
as politicas educacionais do entdo governo italiano. Enquanto, por um lado, os
escritores utilizavam a estrutura do romance como género narrativo, abordando os

problemas sociais vividos pelas criangas e jovens da época, por outro, essa mesma

8 COELHO, 2018, p.12.

9 Ensaio publicado originalmente no jornal La Reppublica de 19-20 de abril de 1981, aqui retirado
do posfacio da 22 edi¢cao de “As aventuras de Pindquio”, publicada pela extinta editora Cosac
Naify.

10 O “romance de aventura” e o “romance escolar’ sdo subgéneros do “Romance de formagéo”
Bildungsroman.

11 Ensaio publicado originalmente no jornal La Reppublica de 19-20 de abril de 1981, aqui retirado
do posfacio da 22 edigdo de “As aventuras de Pindquio”, publicada pela extinta editora Cosac
Naify.
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literatura ja nascia com o propdsito de ser instrumento de formagao e modelo de
instrugao.

Por isso, a histéria de Pinéquio pode provocar angustia a quem acompanha
sua trajetdria. Ele € um exemplo de personagem que se esforga para seguir as
regras do mundo, corre riscos e como consequéncia, € colocado o tempo todo a
prova de vida, reforcando a ideia de que o pior esta a espera daqueles que fogem as
regras. Em muitos momentos, Pinéquio age de acordo com suas vontades e em
seguida, se arrepende porque se compara com o moralismo adulto, lutando a
historia inteira contra sua esséncia brincante de boneco/crianca. Deste modo, nao é

dificil compreender os motivos que levaram Pindquio a se esquivar da escola.

Ainda no final do século XVIII, cerca de um século antes da criacéo d’As
Aventuras de Pinbéquio, a escola se estabelece como “instituicdo responsavel pela
separagao de criangas e jovens do mundo adulto por meio de praticas autoritarias e
disciplinares [...]"12. Assim como outras histérias do seu periodo, era para escola que
a literatura de Pinoquio se destinava. Por serem as criangas vistas como “adultos em
potencial”, a escola exercia grande empenho em formar geragdes mais preparadas
para o futuro em fungdo do “progresso, do desenvolvimento e da competitividade”'3,
culminando num modelo de educacao que condicionava e limitava as experiéncias

de aprendizado.

Ao longo do tempo, as concepgdes sobre a crianga e sobre escola se
modificaram. Para o professor italiano Giovanni Micali, “é privilegiada a crianga que,
hoje, abre pela primeira vez as paginas de Pinoquio, e, gragas a obra-prima de
Collodi, supera, num salto, um século de modas e modelos preconcebidos para a
infancia [...]"'4. Hoje sabemos que, nem a escola deve exercer um papel autoritario,
nem a crianga deve ser vista somente como “adulto em potencial”, mas sim, como
um ser completo, detentor de subjetividade, produtor de cultura e, portanto, em
didlogo constante com seu contexto historico-social. A escola por sua vez, exerce o
papel fundamental de formar sujeitos capazes de se deparar com o outro, capazes
de vivenciar emocdes e de atuar coletivamente no mundo, além de proporcionar
experiéncias de aprendizado que respeitem a natureza da cada ser e que

contemplem as diversas infancias e suas necessidades.

12 ANDRADE, 2010, p.51.

13 LARROSA, 2003. p. 191.

14 “Uma ocasiao para lembrar que a muitas criangas sao negados os direitos fundamentais”,
prefacio de Giovanni Micali em “As aventuras de Pinéquio”, de Carlo Collodi, publicado pela
Fundacao Nacional Carlo Collodi, 2005, p. 15.
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A formacéao escolar é hoje um dos mais importantes meios a nos garantir o
acesso a saberes que nos tornam sujeitos e que nos possibilitam a construgao da
nossa identidade. E nela que a grande maioria de nés tem contato com
‘modalidades de conhecimento” como a literatura, defendida pelo sociélogo, critico

literario e professor brasileiro Anténio Candido como um direito, tanto quanto
aqueles que nos asseguram a sobrevivéncia fisica'® e que, portanto, deve garantir
maneiras diversas de encontros com as historias. Talvez por esse motivo, para
muitos, a relagao entre a formagao escolar e formacgao leitora estejam tao

associadas.

Entretanto, os ares de Pindéquio ainda sopram em nosso tempo. De onde eu
venho, que € o chdo da escola, a experiéncia literaria ainda € vista como método
para fazer com que criangas e jovens aprendam a ler, sem levar em conta que ler
nao é apenas sobre decodificar palavras, mas sobretudo, experiéncia. Ainda hoje
detectamos herancas de um modelo educacional autoritario em inciativas que
pretendem militarizar escolas, banir das histérias seres fantasticos como ogros,
bruxas, duendes, como também modificar suas estruturas narrativas, retirando os
principais conflitos presentes nas tramas. Um exemplo desse ultimo caso € o
programa de alfabetizagdo Conta pra mim langado neste ano pelo Ministério da
Educacao, uma parceira do Governo Federal com a UNESCO'®, que publicou uma
série de quarenta livros com adaptacdes simplificadas de contos de fadas, fabulas e
contos folcldricos, que limitam a experiéncia com a literatura e consequentemente,

comprometem a formacao identitaria de criangas e jovens.

Entre “aventuras” e “pequenas verdades”

Meu primeiro desencontro com o Pinéquio é um exemplo de experiéncia com
historias adaptadas. Foi ainda crianga, através da versao em filme da produtora Walt
Disney [1940], dirigida pelo grupo de diretores formado por Hamilton Luske, Ben
Sharpsteen, Wilfred Jackson, Norman Ferguson, Bill Roberts, T. Hee e Jack Kinney.
Até pouco tempo, lembrava apenas que se tratava da historia de um boneco de

madeira que toda vez que mentia, via seu nariz crescer.

15 CANDIDO, 2011, p.174.
16 A Organizacao das Nagdes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura.



37

Ao me debrucar sobre a obra e entrar em contato com seus estudiosos,
descobri durante uma aula ministrada por Isabel Lopes Coelho'’, que a passagem
em que o nariz do personagem cresce corresponde a um breve intervalo entre o final
do capitulo 17 e inicio do capitulo 18 do texto original de Carlo Collodi, e que,

possivelmente é um dos trechos mais lembrados por carregar o viés

pedagogico/moralizante utilizado por muita gente para “ensinar” criangas a n&o
contarem mentiras. Atualmente, o lado mentiroso de Pinéquio também tem sido
frequentemente lembrado em funcido da onda fake que percorre 0 mundo. Essa
associagao nos convoca a refletir sobre o que estamos negando enquanto
sociedade. A artista e professora brasileira Giselle Bielguelman, autora de um
artigo'® sobre deepfakes [imagens falsas formadas por inteligéncia artificial], nos
alerta:

A relagao do personagem com a mentira € humana, enquanto no mundo de
hoje vivemos falsidades comandadas por algoritmos?®. A pos-verdade esta
no nosso cotidiano. Esta nos aplicativos que nos rejuvenescem,
transformam nossos cabelos, e tudo isso sem processo de edigdo pessoal.
Ela vai construindo imagens em um horizonte opaco, onde perdemos a
fronteira do que é real, do que ¢ ficcional e do que é projegao [...] ©

Diferentemente em Pindquio, como reforga Isabel, conseguimos ver
imediatamente as consequéncias da mentira e as transformacdes que ela opera no
personagem. Adaptagdes com abordagens que reduzem Pindquio a mentiroso
reforcam em nds a lembranga desse que € apenas um dos seus muitos aspectos e
nos distancia de um envolvimento mais profundo com a histéria, que nos leve a

questionar os motivos pelos quais o personagem mente e o que ele tenta esconder.

ftalo Calvino ressalta a caracteristica que a obra de Carlo Collodi tem “de se
oferecer a perpétua colaboracao do leitor para ser analisado e comentado,

desmontado e remontado [...]"?!, o que |he rendeu muitas interpretagées ao longo

17 Autora da tese “A representacdo da infancia na literatura infantojuvenil europeia a partir da
segunda metade do século XIX: estudos sobre os romances Sans famille, As aventuras de
Pinoquio e Peter e Wendy”, 2018.

18 “A verdade dos deepfakes”, disponivel em https://revistazum.com.br/revista-zum-18/online/, Gltimo
acesso em 16/11/2020.

19 “Os algoritmos das redes sociais sdo um conjunto de regras e dados matematicos responsaveis
por fazerem as postagens se destacarem ou n&o no feed dos seus clientes” - disponivel em
https://tropicaiana.com.br/algoritmos-das-redes-sociais-o-que-sao-e-como-funcionam/ - ultimo
acesso em 10/11/2020.

20 “Pindquio ganha novas adaptagdes para o cinema e inspira debates sobre futuro da verdade”,
artigo publicado no jornal O globo, disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/pinoquio-
ganha-novas-adaptacoes-para-cinema-inspira-debates-sobre-futuro-da-verdade-1-24662361.
Acesso em 17/11/2020.

21 Ensaio publicado originalmente no jornal La Reppublica de 19-20 de abril de 1981, aqui retirado
do posfacio da 22 edigdo de “As aventuras de Pindquio”, publicada pela extinta editora Cosac
Naify.
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desses cem anos, afinal, “um classico nunca acaba de dizer o que tem para dizer” 22,
Segundo o escritor e ilustrador brasileiro Odilon Moraes?3, é necessario reconhecer
a importancia de interpretacdes que nao explicam ou facilitam, mas que alargam as
possibilidades de entendimento dos classicos, assim como a importancia de
compreender a interpretacdo como uma experiéncia de autoria, de reinvengdo em
outro contexto, reverberando os ecos de obras como Pindquio na

contemporaneidade.

Para que eu pudesse conhecer Pinéquio além da fama de mentiroso, foi
necessario que sua histéria fosse também interpretada por Alexandre Rampazo em
Pinoquio, o livro das pequenas verdades. Das muitas inquietagdes que a versao
contemporanea me provocou, a mais importante delas foi justamente compreender
de onde vem a necessidade do personagem de contar mentiras e ser diferente do
que é. Na tentativa de responder a essa inquietagao, busquei no texto original o
momento preciso em que ele deixa de ser compreendido como boneco e passa a
corresponder as expectativas ideais de menino. Constatei que a narrativa nao define
como, € nem 0 momento exato em que esse ideal é construido. Podemos perceber
que, para as personagens e inclusive para o narrador, o fato de Pindquio ser criagéo
de Geppetto € o que faz dele filho do marceneiro e talvez por isso lhe sejam
atribuidas expectativas que se atribuem as criangas, fazendo com que a natureza de
Pinéquio seja compreendida o tempo todo como dual?4, como observamos nos

trechos a seguir:

Diante daquele gesto insolente e ridiculo, Geppetto ficou triste e melancdlico, como

nunca havia se sentido em toda a sua vida, e, voltando-se para Pindquio, disse:

— Seu filho da mae! Nem ficou pronto e ja comeca a faltar com respeito
a seu pai! Muito mal, meu pequeno, muito mau! E enxugou uma lagrima.”
[...]

“Esse Geppetto parece boa gente, mas é um verdadeiro tirano com os
meninos! Se deixarem aquele pobre boneco nas méaos dele é bem capaz
de fazé-lo em pedacos! [...]

— Filho miseravel! E pensar que me esforcei tanto para fazer dele um
bonequinho correto! Mas a culpa é minha; devia ter pensado nisso antes!
[...] (COLLODI, 2012, p. 25-28).

22 “Uma visdo solar de Pindquio feita de cores intensas”, italo Calvino [1993] apud prefacio de Livio
Sossi em “As aventuras de Pindquio”, de Carlo Collodi, publicado pela Fundagéao Nacional Carlo
Collodi, p. 11, 2005.

23 Registro de uma aula do curso de pés-graduagéo “O livro para a infancia: processos de criagao,
circulagao e mediagao”, ministra por Odilon Moraes.

24 “Uma visao solar de Pindquio feita de cores intensas”, prefacio de Livio Sossi em “As aventuras
de Pindquio”, de Carlo Collodi, publicado pela Fundagédo Nacional Carlo Collodi, pag. 9, 2005.
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Na interpretacao criada por Alexandre Rampazo, a histéria se constrdi a partir
da imagem do personagem diante de seu proprio reflexo e € materializada no livro
que reproduz pagina a pagina o efeito de um espelho: insatisfeito por ser boneco,
Pindquio projeta seus desejos e ideais, daquilo que gostaria de ser, nas qualidades
de outros personagens que ali “representam um amplo repertorio de

comportamentos humanos”25
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Figura 2 — Montagem com trés duplas de paginas, em sequéncia aleatoéria: Pinéquio e

Geppetto, Pinoquio e Grilo Falante, Pinéquio e Senhor Raposo do livro Pinéquio: o livro das

pequenas verdades, Alexandre Rampazo, Selo Boitata, Editora Boitempo, 2019.

Isso demonstra, para além das expectativas do mundo, que também existe
em Pindquio o desejo genuino de “ser reconhecido e aceito” e que sua experiéncia
de encontro com o outro “n&o € mais do que a histéria da formacao e da afirmagao
de uma identidade?®, como a de qualquer ser humano. Segundo a professora e
escritora brasileira Luiza Helena Christov 27, a construgédo da nossa subjetividade s6
acontece por meio dos encontros e da relacdo com o outro, quando nos
individualizamos. Esse exercicio de olhar de dentro para fora e de fora para dentro
[eu-outro-eu], nos ajuda a construir o sentido de alteridade, quando somos capazes
de reconhecer que o outro é diferente de nds e temos a possibilidade de aceitar

suas diferencas.

Entre adaptacgdes e intervalos da memoria, cresci sem gostar da historia de
Pindquio. Acredito que a maneira como me contaram sobre suas aventuras nao
favoreceu nosso encontro e como “emocgao ruim ainda é emogéo”8, estabeleci

minha conexao com o personagem através de incObmodos. Hoje compreendo que ele

25 Ibidem, pag. 9.

26 “Uma ocasido para lembrar que a muitas criangas sdo negados os direitos fundamentais”,
prefacio de Giovanni Micali em “As aventuras de Pinéquio”, de Carlo Collodi, publicado pela
Fundagao Nacional Carlo Collodi, p. 15, 2005.

27 Registro de uma aula do curso de pés-graduagéo “O livro para a infancia: processos de criagao,
circulagao e mediagao”, ministra por Luiza Christov.

28 Marcel Duchamp em “O Ato Criador”, disponivel em:
https://asno files.wordpress.com/2009/06/duchamp.pdf — ultimo acesso em 10/11/2020.
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queria me dizer algo importante sobre mim e que eu nao queria ver. Pensando
nisso, se as histérias podem mostrar algo sobre nés, seriam elas espelhos a nos

revelar nossos segredos?

Os livros, como qualquer linguagem artistica, podem refletir aquilo que somos
por despertar o sentimento de identificacdo e por nos vermos neles representados.
Mas quando olhamos no espelho e ndo gostamos do que vemos, assim como
Pindquio, tendemos a recusar a nds mesmos, tornando o exercicio do olhar ainda
mais dificil. Enquanto ndo conseguia olhar Pinéquio, reconhecer nossas
semelhancas e sobretudo nossas diferengas, eu “era apenas um boneco de
madeira...” digo, eu era apenas alguém tentando ver somente aquilo que eu
desejava: um personagem que nao se arriscasse e que nao sofresse.

Quando Pindquio parou em frente ao espelho, Era somente um boneco de madeira.
o que viu refletido foi um boneco que era, na

verdade, um pedago de madeira.

Figura 3 — Primeira dupla de paginas apods as folhas de guarda e rosto: Pindquio refletido do
livro Pinoéquio, o livro das pequenas verdades, Alexandre Rampazo, Selo Boitata, Editora Boitempo,
2019.

Quando isso acontece, o filésofo e professor espanhol Jorge Larrosa explica
que o sujeito ndo vivencia a experiéncia, trata-se apenas de um sujeito de
reconhecimento, “aquele que nao é capaz de ver outra coisa sendo a si mesmo,
aquele que percebe o que lhe vai ao encontro a partir do que quer, do que sabe, do

que imagina, do que necessita, do que deseja e do que espera’?®,

Quando nos propomos a encontrar as histérias ou ainda, quando nos
propomos a encontrar o outro, sempre levamos expectativas para o encontro. Assim
como Geppetto, o Grilo ou a Fada Azul, eu também carregava expectativas em
29 LARROSA, 2010, p.197.
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relagcdo a Pindquio, expectativas duais e confusas como sua natureza, e que foram
ostensiva e propositalmente frustradas na minha experiéncia com a adaptacdo em
filme da histéria original. Afinal, o que esperar de um menino que também é boneco?

O que esperar de um boneco que € também menino?

Por isso, quando Pinoquio, o livro das pequenas verdades chegou até mim,
adiei nosso encontro por cerca de duas semanas, meio desdenhando, meio
duvidando que ele pudesse agradar meu paladar leitor de “sujeito de
reconhecimento”. Na minha primeira experiéncia com a obra, foram necessarias trés
leituras seguidas até que eu compreendesse a emogao que ela me causava. A
terceira leitura foi apenas o ultimo impulso para o transbordamento de uma matéria
psiquica que vi brotar dos meus olhos em forma de lagrimas. Parecia que o livro
tinha me atacado e me ferido de tal modo que eu podia sentir dores. Passado algum
tempo sem o ler, senti desejo de reviver aquela emocgéao, queria “fazer doer” de novo,
conscientemente. A professora e escritora colombiana Yolanda Reyes em seu texto
A substéancia oculta dos contos [2017], publicado no site da Revista Emilia, descreve

a relacao entre as histérias e as dores provocadas por elas:

E, assim, sucessivamente, a dor ia se apoderando de tudo e as palavras
eram tristes, mas de tanto se repetirem, pareciam ter poderes de cura [...].
Lemos para conversar, e dizer € nos dizer, sem nunca entender nada
totalmente. [...] Esse fluir com as palavras de muitos outros, era como um
feitico que, de certa forma, curava a dor, mediante o rito de nomea-lo.
(REYES, 2017).

Antdnio Candido no texto O direito a literatura [2011] afirma que, assim como
os sonhos, a maioria dos sentidos criados a partir da experiéncia com a literatura se
processam nas camadas do inconsciente. Nele guardamos emogdes para as quais
nao damos nome, que ndo compreendemos ou percebemos, mas que S&0 nossas.
Para o escritor russo Leon Tolstdi, “se toda a vida complexa [...] se desenrola
inconscientemente, entdo € como se esta vida nao tivesse sido” ¥. Nesse sentido,
as histérias nos dao a oportunidade de visitar emog¢des guardadas, que muitas
vezes emergem nos N0ssos pensamentos e agdes sem que nos demos conta e nos
possibilita uma tomada consciéncia.

Ler Pinoquio, o livro das pequenas verdades pressionou “nddulos” do meu
inconsciente que foram diluidos e tratados a medida que me ajudou a dar sentido

para velhas emog¢des. Como quando ja temos uma dor no corpo, uma dor que néo

30 TOLSTOI, 1897 apud CHKLOVSKI, 1973, p. 44.
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tratamos, com a qual nos acostumamos e resolvemos tocar e apertar seu ponto de

aflicdo. Depois, sentimos a dor aliviar, tratar e dissipar pouco a pouco.

A materialidade como narrativa

Na verséo original escrita por Carlo Collodi, a narrativa € construida em texto
verbal e os confrontos do personagem com o mundo sdo permeados pelas muitas
aventuras que entretém nossa atencdo. Ja na interpretacao de Alexandre Rampazo,
o autor direciona nosso olhar para que tenhamos uma percepcéao particular de
Pindéquio. A narrativa é condensada em livro ilustrado e reordenada numa
combinagao de palavras, imagens, projeto grafico e materialidade. O ritmo da leitura
obtido pela repeticao de espelhamentos a cada virar de pagina, como uma lente de
aumento, intensifica a percepg¢ao que temos do personagem, fazendo com que sua
necessidade de se reconhecer e sobretudo, de se assemelhar ao outro se torne
impactante.

Figura 4 — Montagem com trés duplas de paginas, em sequéncia aleatéria: Pindbquio e Mestre
de Marionetes, Pinoquio e Senhor Gato, Pinéquio e Burrinho do livro Pindquio, o livro das pequenas
verdades, Alexandre Rampazo, Selo Boitata, Editora Boitempo, 2019.

Em entrevista cedida a edigdo 24 da Revista Fronteiraz em junho desse ano,
Alexandre Rampazo relata que essa amplificagao da experiéncia é consequéncia de
um conjunto de recursos e inovagdes tecnoldgicas que possibilitam investigar o

tempo, o espaco e a arquitetura do livro como elementos estruturais da narrativa.
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[Para dar sentido aos trechos recortados e transcritos da entrevista, acrescentei a

palavra “materialidade” indicada por parénteses]:

[A materialidade] funciona como elemento [...] no sentido que, [...] a
percepgao e o conceito narrativo que eu proponho ali, sigam além da
palavra e até além da imagem [...]. Todos esses elementos, eles tém que
encontrar dentro dessa prépria materialidade o livro como construtor dessa
narrativa, ela realmente sendo parte integrante, ela fazendo parte dessa
construgédo [...], que [a materialidade] ndo seja gratuita e que nao seja refém
dela mesma [...]. No livro ilustrado o passar de paginas sempre propdem
uma passagem de tempo, uma transposi¢cdo de ambiente. Acabo sempre
procurando usar isso a meu favor nos livros que eu fago. 3!

O espelho é um dos elementos narrativos explorados por Rampazo como
tema e materialidade. Como tema, pode representar o exercicio de reencontro do
leitor com ele mesmo ao olhar-se no espelho depois de uma experiéncia com a
literatura. Nao por acaso, Jorge Larrosa afirma que “leitores abertos a experiéncia, a
que algo Ihes passe ao ler” séo leitores abertos “a nao se reconhecerem no

espelho™?2.

Enquanto materialidade dos livros, a arte-educadora Camila Feltre em E um
livro...? Mediacées e leituras possiveis [2017], traz exemplos de como o espelho
pode ser determinante na experiéncia com a literatura. Para ela, nos livros que sao
também espelhos, “as imagens refletidas jamais mostram as mesmas visualidades
[...], a cada olhar o livro pode se transformar, permitindo novas percepgoes™3. O
espelho como aspecto material das obras potencializa nosso engajamento com
experiéncia literaria porque torna concreta sua infinidade de interpretagdes, assim
como a relagao de intersubjetividade presente na literatura, que ao espelhar,

corporifica em si uma parte do leitor.

31 “Releitura do classico e intensificagao da experiéncia”, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=4Ib5AkGwJ64&feature=emb_logo, ultimo acesso em
10/11/2020.

32 LARROSA, 2011, p.10.

33 FELTRE, 2018, p. 31.
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Figura 5 — A fotografia mostra o espelho como materialidade no trabalho “O livro de
areia”, 1999, da artista Marila Dardot, citado em E um livro...? Mediagées e leituras possiveis, Camila
Feltre, Cultura Académica, 2017.

Dentre os exemplos citados por Camila, Espelho [2009]34 de Suzy Lee,
merece atengao especial porque, apesar de nos convidar a uma experiéncia distinta
de Pindéquio, a obra da autora sul-coreana também explora a arquitetura do livro a
partir da emenda das paginas, sugerindo que uma seja o espelho da outra. No texto

O livro como objeto e a literatura infantil®®, Odilon Moraes o descreve:

O enredo [...] é construido em cima da percepcéo da dobra da pagina. E ai
que se da a informacéo principal da narrativa: a contraposicéo de dois
universos que se separam pela costura. A dobra adquire o significado de
limite dos dois mundos. A passagem de um personagem ou elemento de um
lado do livro para o outro vai, consequentemente, sugerir a transposicao
desse limite. (MORAES apud DERDYK, 2013, p.163).

Figura 6 — Montagem com duas duplas de paginas, em sequéncia aleatéria, do livro Espelho,
Suzy Lee, Cosac & Naify, 2009.

A divisdo desses dois mundos, tanto em Suzy Lee quanto em Rampazo, nos
remete a fronteira entre aquilo que € real e o que imaginario, separando os
personagens de suas proje¢des. Em Pindquio, o livro das pequenas verdades, o
jogo de espelhamentos comeca apods as paginas de rosto, que contém uma
dedicatdria e estudos de desenho do autor, evidenciando desde o0 nosso primeiro
contato com a obra a importancia da trajetéria como experiéncia, do estar “entre”

onde estamos e onde gostariamos de estar.

34 12 edicdo da editora Cosac & Naify.
35 Do livro Entre ser um e ser mil, organizado por Edith Derdyk, editora Senac, 2013.
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Figura 7 — Folha de rosto do livro Pinéquio, o livro das pequenas verdades, Alexandre

Rampazo, Selo Boitata, Editora Boitempo, 2019.

Na primeira dupla de paginas, nos deparamos com o Pinoquio diante de si,
refletido [figura 3]. O autor constréi o espelho no imaginario do leitor e o refor¢a nas
semelhangas que existem entre o boneco e os personagens que dividem a cena
com ele, simbolizando os encontros vivenciados na narrativa. Dentre os
personagens que Pindquio encontra, esta o Grilo Falante. Seu papel nas adaptagoes
e interpretagdes da histéria sempre foi de conselheiro e consciéncia do boneco. Nas
minhas leituras ao longo da pesquisa, o Grilo ganhou novos significados: nao por
acaso, € ele que Pindquio reflete na capa do livro de Alexandre Rampazo, como
quem da um salto.

Figura 8 — Dupla de paginas Pinéquio e Grilo junto com a capa do livro Pinéquio, o livro das

pequenas verdades, Alexandre Rampazo, Selo Boitata, Editora Boitempo, 2019.
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Numa roda de leitura3¢ de Pinoquio, o livro das pequenas verdades,
promovida pelo clube de livros A Taba em abril desse ano, uma participante supds
que a escolha do autor por evidenciar na capa Pinoquio projetado em Grilo, pode
significar que a obra representa literalmente o salto do personagem para uma
tomada de consciéncia sobre si. Instigada por essa possibilidade de leitura, nas
minhas visitas ao texto de Carlo Collodi, notei que o personagem do Grilo Falante ja
era centenario quando Pinoquio original foi escrito, assim como sua histéria que,

hoje, também é centenaria:

Chegando em frente da casa, encontrou a porta da rua entre aberta.
Empurrou-a, entrou e, mal girou a tramela, caiu sentado no chao, deixando
escapar um grande suspiro de contentamento. Mas essa satisfagdo durou
pouco, pois ouviu ali no quarto alguém que fazia:

— Cri-cri-cri!
— Quem esta me chamando? — perguntou Pinéquio cheio de medo.

— Sou eu! Pindquio virou-se e viu um enorme Grilo que subia lentamente
pela parede.

— E vocé, Grilo, quem é vocé?

— Eu sou o Grilo Falante, e moro nesta oficina ha mais de cem anos.
(COLLODI, 2012, p.30)

Essa coincidéncia me fez pensar que, talvez, Pindquio precisasse atravessar
o tempo, assim como o Grilo, para se tornar um “senhor” muito vivido,
experimentado e consciente de sua identidade. A tomada de consciéncia do
personagem que foi originalmente rotulado como manipulavel, desobediente e
preguicoso, s6 acontece sob o olhar de Alexandre Rampazo, que lhe da a

oportunidade de desvelar sua natureza humana e ressignificar sua existéncia.

Depois de Pindquio fantasiar ser muitos outros, a arquitetura do livro se
transforma e a narrativa que foi construida a partir da leitura de paginas duplas
passa a ser lida através de um folder. No desenrolar da pagina, Pindquio entra em
estado de sonho/mentira a medida que seu nariz se estica, ocupando todo o
comprimento do papel. E € sonhando que ele finalmente reconhece sua

materialidade ancestral de arvore.

36 “Pindquio - O Livro das Pequenas Verdades, de Alexandre Rampazo”, disponivel em:
https://vimeo.com/403927684, ultimo acesso em 10/11/2020.
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Figura 9 — Folder aberto do livro Pinéquio, o livro das pequenas verdades, Alexandre

Rampazo, Selo Boitata, Editora Boitempo, 2019.

O personagem so € capaz de enxergar a realidade quando reconhece o
boneco de madeira que verdadeiramente €. Pela primeira vez na narrativa, Pinoquio
volta seu olhar para dentro, para aquilo que o constitui, movimento essencial para o
desenvolvimento da alteridade. Percebe-se ndo mais espelho a refletir e sim
madeira, outro importante elemento narrativo da obra. A matéria-prima do
personagem esta presente em todo o livro: na capa, primeiramente no titulo,

impresso com o efeito de uma xilogravura a revelar os veios da matriz.

Figura 10— Detalhe do titulo na capa do livro Pinéquio: o livro das pequenas verdades,

Alexandre Rampazo, Selo Boitata, Editora Boitempo, 2019.

Depois, no fundo, feito de papel pardo cujas fibras de celulose ndo passam
por processos de branqueamento, preservando sua cor natural em tons de marrom.
Aos poucos, percebemos o objeto livro como o proprio corpo do boneco, nos
convidando a conhecer o avesso, ou melhor, o interior do personagem: a parte de
dentro da capa, ilustrada com um xadrez vermelho, faz menc¢ao a roupa de Pindquio,

aspecto do personagem que o caracteriza como ele é por fora.
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Figura 11 — Guarda e folha de guarda do livro Pinéquio, o livro das pequenas verdades,

Alexandre Rampazo, Selo Boitata, Editora Boitempo, 2019.

Em contrapartida, a parte externa marrom, representa a materialidade que
Pindquio é por dentro. A madeira também esta presente no fundo de todas as
paginas que aparentemente sao brancas, mas o olhar mais atento percebe que se
trata de uma textura obtida quando pintamos a superficie da madeira. Em outro
trecho da entrevista cedida a edigdo 24 da Revista Fronteiraz, Alexandre Rampazo

conta que:

[...] Uma pagina em branco, por exemplo, pode estar repleta de
significados, de camadas, de narrativas e pode contribuir para o
funcionamento dentro do contexto ou de um conceito proposto em uma
histéria [...]. Mesmo sendo somente paginas em branco, elas se tornaram
cenario é até personagens dessa narrativa [...]. Mesmo parecendo que as
paginas nao tém nada a dizer, elas continuam contando uma histéria que se
desenvolve. 37

O nariz de Pindquio é a propria arquitetura do folder, momento do sonho que
conduz o personagem para a resolug¢ao do conflito proposto pela busca de sua
identidade. Vemos o jogo de espelhos novamente no final da histéria, quando nos

deparamos com Pindquio satisfeito pela [re]descoberta de si, real.

37 “A materialidade do livro como elemento da narrativa”, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=50szIuYYw00&feature=emb_logo, ultimo acesso em
11/11/2020.
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Figura 12— Pindquio refletido na penultima dupla de paginas. Figura 13 — Frase “Torna-se
real”, refletida na ultima dupla de paginas do livro Pinéquio, o livro das pequenas verdades, Alexandre
Rampazo, Selo Boitata, Editora Boitempo, 2019.

Sobre a importancia de sonhar

Antdnio Candido no texto O direito a literatura [2011] defende que nao ha
povo que consiga viver sem a arte ou sem “entrar em contato com alguma espécie
de fabulacao”. Dentre os tipos de fabulacio citados pelo autor, 0 que mais me
chamou atencéo foi o sonho. Paralelamente a minha trajetéria com os livros
ilustrados, me deparei com o sonho como modalidade de conhecimento epistémico
e cientifico, reforgado pela experiéncia de Pindquio no livro de Alexandre Rampazo,
que aborda a mentira sem julgamentos, como possibilidade de sonhar outras
realidades. Nao por acaso, na entrevista cedida a Revista Fronteiraz [2020],
Alexandre Rampazo conta que o folder, ou seja, o lugar do sonho, foi o embrido
criativo do livro®8. Para o escritor brasileiro Bartolomeu Campos de Queirds, a
fabulagédo por meio da literatura nos permite “a fantasia de poder mentir e mentir-se
e construir tardes e mundos fantasticos, e sofrer a dor e a alegria de ser outro,
sempre sendo o0 mesmo”3°. Ou seja, mentimos através da literatura para que

sejamos verdadeiros na vida real.

Mesmo o ser humano sendo privado de todos os dispositivos de fabulagdo ao

longo da vida, ainda assim, quando o sujeito dorme ele sonha, e quando sonha,

38 “A materialidade do livro como elemento da narrativa”, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=50szIuYYw00&feature=emb_logo, ultimo acesso em
11/11/2020.

39 QUEIROS apud BRITTO, 2012, p. 58
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fabula. Para Candido, a fabulagéo é algo bioldgico, primitivo, ancestral, portanto,

indispensavel a nossa existéncia.

Em cada cultura, os sonhos tém valores e significados diferentes. Na
cosmovisao indigena, por exemplo, estao intrinsecamente ligados ao conhecimento
pratico da vida cotidiana. O ambientalista e escritor Ailton Krenak [2019], reconhece
0s sonhos como uma instituicdo, ndo apenas como a experiéncia diaria de dormir e

sonhar, mas um exercicio disciplinado de buscar orientagbes para a vida“.

Segundo o neurocientista Sidarta Ribeiro, diferentemente dos povos
indigenas que desde muito tempo conhecem e vivenciam a sabedoria dos sonhos, a
sociedade nao-indigena precisa resgatar a importancia de sonhar, perdida no mundo
contemporaneo. Em entrevista cedida para a série de podcasts “llustrissima
Conversa” [2019], da Folha de Sao Paulo, o autor do livro “O oraculo da noite: a
historia e a ciéncia do sonho™', explica que, para nossos ancestrais “o sonho era um
portal potencialmente revelador de verdades uteis” e “essa percepcao aparece nas
primeiras descri¢cdes historicas sobre sonhos”, que coincidem com o inicio da
literatura. A ciéncia comprova aquilo que o conhecimento ancestral ja afirmava: a
fabulagdo também nos ajuda nos processos de aprendizado, a viver melhor o
presente e é também uma maneira de construirmos o mundo que vira. Por meio da
literatura temos a possibilidade de vivenciar uma simulagéo da realidade. De
imaginarmos situacdes e nos colocarmos nelas, vivenciamos conflitos, fazemos

escolhas, somos desafiados, corremos riscos, vamos a lugares desconhecidos.

Longe de ser uma abdicacao da realidade, a literatura como meio de
fabulagao, nos ajuda a criar sentidos e mecanismos bioldgicos para interagirmos
com o mundo. Mesmo nao se tratando de uma experiéncia real, a fabulagao literaria
interfere na realidade, por isso “ndo € uma experiéncia inofensiva, pode causar
problemas psiquicos e morais, como acontece com a propria vida da qual € imagem
e transfiguragdo™?2. Antdnio Candido afirma que, “nas maos do leitor o livro pode ser
fator de perturbacéo e [...] de risco™3, sobretudo, o risco de colocar a prova nossas
convicgoes e certezas. Atraves dos conflitos vivenciados por Pindquio, por exemplo,
pude revisitar emog¢des que estavam guardadas e compreendé-las, o que me

possibilitou uma tomada de consciéncia sobre o que sou e o0 que sinto.

40 KRENAK, 2019, p.25

41 Langado pela Companhia das Letras em 2019.
42 CANDIDO, 2011, p. 175-176

43 |bidem.
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Portanto, se ndo ha duvidas de que a literatura € um meio que nos permite

uma tomada de consciéncia, 0 maior risco que corremos € a difusao de histérias que

nao apresentam possibilidades de conflitos, escolhas e desafios desconhecidos,
necessarios ao nosso processo de autoconhecimento. O maior risco que corremos €
qgue o incentivo a adaptacgdes simplificadas das histérias nos faga perpetuar

narrativas irreais que ndo sao nossas.

A literatura como caminho para tornar-se real

Conhecer o outro e 0 mundo de significados que ele carrega requer que
sejamos capazes de sair de dentro de nés, como reafirma o editor e escritor

espanhol Constantino Bértolo:

[...] a leitura propde, por sua vez, um forte movimento de saida em direcéo
ao exterior. Em principio, ler € também um encontro com os outros, ou
melhor, com as representacdes dos outros, e nesse sentido ler é aprender a
conhecer as chaves dessa representag&o do outro [...] (BERTOLO, 2008, p.
51)

No exercicio de tentar “conhecer as chaves dessa representacao do outro” e
compreender a experiéncia que a leitura de Pindquio, o livro das pequenas verdades
desencadeou em mim, constatei que a arte, por ser uma linguagem subjetiva, n&o
evidencia aquilo que quer dizer, nos dando o “beneficio da duvida”, nos fazendo
habitar o lugar da incerteza, do ndo-saber. Ela pode, ainda que ela ndo tenha esse
proposito, provocar em nds uma especie de evasao, que “espelha, mas nao reflete a
realidade do mundo objetivo e, sim, aquilo que é considerado real em sua ficgdo™4.
Em outras palavras, explica o “desconhecido pelo conhecido™3, cria uma imagem

ilusoria a partir de algo real.

Toda vez que um escritor ou um artista se propde a criar uma obra,
expressam nao apenas sua subjetividade, mas algo comum a todos nés, justamente
por estarem inseridos e em dialogo com uma coletividade, absorvendo e produzindo
experiéncias a partir dela. A natureza da arte é dialdgica e intersubjetiva no sentido

de que ela narra sobre a experiéncia pessoal de quem a criou e sobre a experiéncia

44 COELHO, 2018, p. 31.
45 CHKLOVSKI, 1973, p. 40.
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de quem a presencia. E o que demonstra o filésofo Benedetto Croce em sua frase “A

madeira, na qual Pinéquio foi talhado, é a humanidade™®.

Espelho:
intersubjetividade

Folder:

Madeira:
identidade

Pinéquio, O livro das pequenas verdades narra a histéria de uma vida que

pode ser a minha ou a de qualquer pessoa. Ele mostra o exercicio de olhar para

dentro de si, de tracgar seu préprio caminho e de aceitar aquilo que se é. Pindquio s6
se torna verdadeiro porque confia, se relaciona, deseja ser outro e percebe-se
diferente, ou seja, porque vivencia o encontro. Assim, o personagem nos ensina que
“tornar-se real” € um exercicio constante e inevitavel de aceitacao e criacao de
significados paras as leituras que fazemos do mundo. A oportunidade de vivenciar
encontros com a literatura nos impulsiona a aceitar aquilo que somos, nos dando a

possibilidade de assumirmos uma atitude em relacéo a realidade que se apresenta.

46 CROCE apud COELHO, 2018, p. 101.
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