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RESUMO

A partir da experiéncia como Articuladora do Centro de Referéncia para os Anos Iniciais
na Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal, em 2018, no ambito das acOes
de formacdo continuada de professores do Pacto Nacional para Alfabetizacdo na Idade
Certa, pude observar, sob uma perspectiva qualitativa, como o letramento literério é
desenvolvido nas escolas da rede publica da regido. A leitura literaria ainda tem sido
trabalhada de forma inadequada, sendo confundida como subsidio para o ensino de lingua
portuguesa ou mesmo como aporte para admoestacdo moral. No entanto, entendemos que
ndo existe um paradigma para realizar a inter-relagéo entre leitor-obra, pois cada livro
prop0de, pela palavra, ilustracdo e projeto grafico, maneiras de ler e de produzir sentidos.
Dessa forma, como intervir de maneira que, encantados pela literariedade, professores, a
partir de suas performances, estimulem criancas e jovens a ler? Apresentamos uma
proposta de interacdo com a literatura embasada na pedagogia da performance, a qual
pressupde a expressividade da presenca, do corpo, do gesto e da voz, bem como a agédo
de se oferecer ao jogo de contemplar e ser contemplado.

Palavras-chave: Literatura. Ensino. Narracdo Artistica. Pedagogia da Performance
ABSTRACT

As a Coordinator of Centro de Referéncia para 0os Anos Iniciais na Secretaria de Estado
de Educagéo do Distrito Federal in 2018, within the scope of the continuing education
actions of teachers of the Pacto Nacional para Alfabetizacdo na Idade Certa, | was able to
observe, under a qualitative perspective, as literary literacy is developed in public schools
in the region. Literary reading has still been worked inappropriately, being confused as a
subsidy for the teaching of the Portuguese language or even as a contribution to moral
admonition. However, we understand that there is no paradigm to realize the
interrelationship between reader-work, since each book (and reader) proposes, through
words, illustration and graphic design, ways of reading and producing meanings. Thus,
how to intervene in such a way that, enchanted by literacy, teachers, based on their
performances, encourage children and young people to read? We present a proposal for
interaction with literature based on a Pedagogy of performance, which presupposes the
expressiveness of presence, body, gesture and voice, as well as the action of offering
oneself to the game of contemplating and being contemplated.

Keywords: Literature. Teaching. Artistic narration. Pedagogy of Performance
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Prologo: Indo néo sei aonde buscar nédo sei 0 qué

Certa feita levei uma atividade ao meu aluno particular, um senhor americano de
cinguenta anos muito inteligente e sensivel, desenvolvida a partir do delicioso livro de
Angela Lago, Indo ndo sei aonde buscar néo sei 0 qué (2000). A minha escolha deveu-
se ao uso inusitado das expressdes “ndo sei aonde” ¢ “ndo sei 0 qué” e a todo lastro mitico
inerente as historias tradicionais presente na estrutura do conto em questdo com o objetivo
de estimular uma conversa que favorecesse a fluéncia em lingua portuguesa. Qual nao foi
minha surpresa quando o estudante, em tom de agradecimento, concluiu que como
Seindo, o0 protagonista da historia, fora induzido a perscrutar “mundos a parte”, lugares
desconhecidos onde era possivel encontrar conhecimento, “o ndo sei o qué”.
Analogamente ao conto, o embrulho poderia seguir embrulhado, pois, na verdade, 0s
saberes adviriam da jornada. O herdi s6 deixa a casa quando é seduzido pela aventura,

abdicando sua condicdo inicial para alcangar outra mais ampliada.

No comeco de qualquer sedugdo nasce um mundo a parte, ou seja,
exatamente 0 mundo que resultou da separacdo que a seducéo institui,
daquele conduzir e levar a parte. O que foi seduzido foi tirado da ordem
costumeira do mundo, foi levado a parte, mas essa parte tem como fato
especifico o ser do sedutor e do seduzido. Pelo ato de seducdo sdo
transportados deste mundo. (LIICEANU, 2014, p. 23)

Assim, é possivel vislumbrarmos um estreitamento entre a aventura e eros, ja que
ambos ndo podem ser arrancados contra a vontade, mas obtidos pela capacidade propria
e pela entrega a imprevisibilidade da sorte, conforme observa Agamben em dialogo com
Simmel (2018, p. 28). Além disso, ressalta o fildsofo italiano, tanto a aventura como o
amor confundem-se com a propria esséncia da vida, embora sejam eventos de carater
episodico, tais experiéncias transfiguram o sujeito. “E se eros e aventura estdo, com
frequéncia, intimamente entrelacados, ndo é porque o amor dé sentido e legitimidade a
aventura, mas, ao contrario, porque somente uma vida que tem a forma de aventura pode
encontrar verdadeiramente o amor.” (AGAMBEN, 2018, p. 29).

A acdes do divertido protagonista de Angela Lago séo, justamente, motivadas pelo

prazer da aventura e do amor. Menino zonzo, Seindo vale-se de sua intui¢do e do acaso

! Indico duas referéncias de narragio artistica da historia de Angela Lago disponiveis no canal do You
Tube, a realizada pelo Mundo da Leitura: https://www.youtube.com/watch?v=csUOwWPKEbek, e por Lieza
Neves: https://www.youtube.com/watch?v=VMm7rGJjygA .




(con)formando-se aquilo a que ndo se pode escapar para enfrentar os desafios que a
princesa e a viagem impdem para, por fim, encontrar o amor e o conhecimento.

Neste trabalho, parto de situacdes pedagdgicas, como a descrita acima, para
pensar como a relacdo entre o professor e o estudante mediada pela narrativa pode
ressignificar a presenca e o conhecimento no espaco escolar. Considero as experiéncias
com a partilha de leituras e da narragdo artistica como vivéncias que nos aproximam e
nos coadunam viabilizando propostas de (re)conhecimento que se opdem ao utilitarismo
ao qual a educacéo foi condenada pela sua sua crescente mercantilizagéo.

Na introducdo, apresento uma das experiéncias que estimulou e engendrou esta
pesquisa, a saber, como formadora de professores no contexto das agdes de formacao
continuada do Pacto Nacional para Alfabetizagdo na Idade Certa — PNAIC — na
Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal em 2018. Dentre as estratégias
adotadas pelo PNAIC, foi dado destaque a leitura deleite, pratica que visa ao incentivo
da leitura em sala de aula pelos professores no cotidiano escolar. A partir dessa proposta
para a leitura literdria do programa, incorporei a narracéo artistica e a mediacéo de leitura
como fundamento de uma pedagogia voltada também para as docentes, ou seja, como
estratégia na relacdo da experiéncia de aprendizagem na formacao continuada. O primeiro
capitulo apresenta a Pedagogia da Performance e a sua relagcdo com a palavra, a presenca,
0 corpo, o gesto e a voz dos envolvidos na experiéncia do ensino-aprendizagem por meio
da mediacédo de leitura e da narracdo artistica tendo como escopo a partilha da fruicédo
estética e forma de ressignificar e reencantar o tempo-espaco escolar.

O segundo capitulo versa sobre um dos principios da Pedagogia da Performance,
o erotismo, explicando em que sentido tal conceito é abordado para que ndo seja
entendido com base no senso comum, e a importancia da seducéo no estabelecimento das
relacbes pedagodgicas. O terceiro capitulo fala sobre a presenga como uma forma de
abertura ao outro fundada na experiéncia e suas potencialidades para a cria¢do de vinculos
no ambito escolar. O quarto capitulo discorre brevemente sobre a performance enquanto
modalidade de arte e como as caracteristicas dessa expressao artistica podem ser
integradas a reflexdo e préaticas pedagdgicas. O quinto capitulo versa sobre a afetividade
em sua onipresenga nas relagfes sociais e na educagdo, bem como sobre como a
performance pode ressignificar e estimular os afetos. Encerramos com algumas
consideracOes sobre o que foi exposto, convidando os leitores a (re)pensar a relagdo
discente-aula-docente e ensino-aprendizem a partir da performance e suas

fundamentacGes: o erotismo, a presencga, a performance e a afetividade como uma
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possibilidade pedagdgica. Para cada um dos pressupostos da Pedagogia da Performance,
narro uma experiéncia de narracdo artitica vivenciada com o grupo de professoras

cursistas como base para a reflexdo sobre esses conceitos.

Introducéo

A partir da experiéncia como Articuladora do Centro de Referéncia para os Anos
Iniciais — CRAI — e formadora de professores no ambito das acdes de formacdo
continuada do Pacto Nacional para Alfabetizacdo na Idade Certa — PNAIC — na
Secretaria de Estado de Educagéo do Distrito Federal em 2018, pude observar, sob uma
perspectiva qualitativa, como a leitura literaria é selecionada e consumida nas escolas.
Por outro lado, por meio da “leitura deleite”, como é chamada a fruig¢do da leitura literaria
no PNAIC, observei uma mudanca na relacdo com as professoras cursistas. Com as
narracdes orais e a mediacdo de leitura, a confianga e a ludicidade foram emergindo no
decorrer das aulas, bem como o desejo de incluir, na pratica pedagogica, a experiéncia
literaria.

Conforme observou Soares (2006) em “A escolarizagdo da literatura infantil e
juvenil” persiste, no ambiente escolar, uma escolarizacdo inadequada da literatura. Além
das questdes apresentadas pela pesquisadora, como 0 uso de poemas e contos como
subterfugio para exercicios de gramatica, ainda hoje considera-se que os textos literarios
devam atender a uma necessidade pedagdgica e pragmatica, ou seja, que sirvam como
argumento para persuadir as criangas a terem um comportamento moral e social
considerado adequado. E é com base nessa suposicdo que obras sdo adquiridas e/ou
selecionadas pela gestdo escolar e corpo docente. A mesma convicgdo, por vezes, também
orienta as leituras no que tange & compreenséo e mediacdo do texto, conforme observei
nas coordenacOes pedagdgicas e nas conversas com docentes de unidades escolares de
ensino fundamental.

No artigo “O leitor atrapalhado e a formacéo docente(2018), Melo comenta sobre
como muitos alunos de graduagdo em Letras, por exemplo, ndo possuem um percurso
leitor que oriente e facilite a sua futura acdo como mediadores de leitura em sua atividade.
Falta-lhes um itinerario: continuo, amplo e fluido. Dito de outra maneira, a experiéncia
leitora de muitos professores, como alunos da educacdo basica e graduacdo, foi
intermitente, restrita e estagnada. Por outro lado, essa constatagdo ndo abrange todos 0s

docentes e muitos, contrariamente, definiram seus roteiros como leitores ao longo de sua
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formacéo, geralmente, mediada pelos pais, professores ou bibliotecarios.

A partir dos anos 70, com o desenvolvimento da inddstria gréfica, as ilutracdes
puderam melhorar a qualidade artistica, bem como o projeto grafico das obras pbde
tornar-se mais sofisticado. Aliada aos bons autores, a producdo editorial chamou a
atencdo do publico e da escola, que passou a manter uma relacdo com as editoras voltadas
para 0 publico da faixa etaria escolar. H4, nesse sentido, uma tendéncia no ambito
pedagogico, a adquirir obras de autores considerados consagrados e privilegiar obras
nacionais.

Na década de 1980, a literatura infantil brasileira foi reconhecida pelos meios
académicos, passando a ser objeto de estudo nos cursos de graduacgdo e pos-graduacdo
em Letras, em decorréncia, segundo Silva (2009, p. 12), a qualidade da producéo literaria
desse setor. Em 1979, a disciplina Literatura Infantil-Juvenil foi criada na area de Letras
e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. No ano seguinte, passou a ser
oferecida em nivel de graduacao e somente nos anos 90 para a pds-graduacao. (COELHO,
2000, p. 9)

No entanto, apesar de a literatura infantil e juvenil brasileira ter alcancado
visibilidade e valorizacdo em espago académico, é notdrio que os estudantes de escola
publica, em sua maioria, ndo tinham acesso a edi¢bes coetaneas no ambiente escolar, o
que provavelmente dificultou o percurso de formagc&o leitora multimodal? de muitos dos
futuros professores de anos iniciais. Afinal, o Programa Nacional Biblioteca da Escola —
PNBE? — s6 foi desenvolvido em 1997 e esteve em vigor até o ano de 2014, quando a
compra de livros pelo governo federal foi interrompida.

O programa tinha justamente o objetivo de promover o acesso e o estimulo a

2“0 ensino e a aprendizagem da leitura e da escrita precisam levar em conta, atualmente, a variedade dos
modos de comunicacao existentes, o que chamamos de multimodalidade. Nessa nova perspectiva, que se
opbe as abordagens educacionais ocidentais mais tradicionais, devem-se considerar os modos de
comunicagdo linguisticos — a escrita e a oralidade —, visuais — imagens, fotografias —, ou gestuais — apontar
o dedo, balancar a cabe¢a negativa ou afirmativamente, por exemplo. Essa diversidade de modos de
comunicacdo foi incorporada tanto pelos meios de comunica¢do mais tradicionais, como livros e jornais,
quanto pelos mais modernos, como computadores, celulares, televisdo, entre outros. Dessa forma,
professores precisam preocupar-se, atualmente, em ensinar ndo sé as habilidades técnicas necessarias para
manusear 0s diferentes meios de comunicagdo, mas também o metaconhecimento que é necessario para
compreender, de maneira integrada e significativa, as diferentes midias e seu funcionamento. Isso ja vem
ocorrendo — e devera ampliar-se cada vez mais — ja a partir dos anos iniciais de escolarizago.” (STREET,
Multimodalidade, 2014).

3 O Programa Nacional Biblioteca da Escola —~PNBE foi instituido em 1997 e tinha como escopo principal
democratizar o acesso das criangas e jovens brasileiros a obras literarias, bem como a distribuigdo de
materiais de pesquisa e de referéncia para docentes e discentes das escolas publicas do pais.
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leitura nos alunos e professores por meio da distribuicdo de acervos de obras de literatura,
de pesquisa e de referéncia, conforme site do Ministério da Educagcdo —MEC. Durante a
vigéncia do PNBE, foram contempladas escolas de educagdo infantil, ensino
fundamental, educacdo de jovens e adultos e ensino médio. O PNBE Literario
compreendia textos em prosa (novelas, contos, cronica, memarias, biografias e teatro),
em verso (poemas, cantigas, parlendas, adivinhas), livros de imagens e livros de histéria
em quadrinhos. Além do acervo, 0 MEC produziu materiais de apoio aos professores com

sugestdes para a mediacdo do acervo:

0 Guia do Livronauta (PNBE 1998), Historia e Histdrias (PNBE 1999), o
Catélogo Literatura na Infancia: imagens e palavras (PNBE 2008), além de
outras publicacfes voltadas para a formagdo de leitores, como a Revista
Leituras, o kit Por uma Politica de Formacéo de Leitores e o volume 20 —
Literatura Infantil — Colec¢&o Explorando o Ensino. (MEC, 2014, p. 7)

Para Silva (2009, p. 13-14), o mesmo corpus, a saber, a literatura infantil, deve
ser estudado nos cursos de Letras e Pedagogia, mas com perspectivas e objetivos diversos.
Para ela, no curso de Letras deve-se atentar para as questdes estéticas da obra, ou seja,
para o uso artistico da linguagem e da ilustracdo e para as marcas de intertextualidade e
seus efeitos de sentido. Ja no curso de Pedagogia, o escopo do estudo da literatura para
criangas e jovens seria mais amplo, abrangendo os processos de leitura no que tange a
alfabetizacdo e a formacdo do cidaddo-leitor. Dessa forma, o objetivo das duas
graduacOes seriam complementares.

A principio, parece razoavel que haja uma distingdo na abordagem do objeto de
estudo, ja que se tratam de cursos de graduacao distintos e com a finalidade de formar
profissionais capacitados para atuarem em diferentes segmentos da educacdo basica. No
entanto, o que se costuma observar no cotidiano escolar e na conversa com docentes dos
anos iniciais e finais, essa distin¢do priva os primeiros de saberem analisar e mediar a
leitura adequadamente, ou seja, pontuando a literariedade do texto e a técnica da
ilustracdo em suas peculiaridades e inter-relagdes, e os segundos, de reconhecerem a
defasagem no processo de aquisicdo do sistema de escrita alfabética e letramento de seus
educandos.

Dessa maneira, uma interpretacdo erronea da colocacgéo feita por Silva (2009),
embasaria a didatizacdo do texto literario nos anos iniciais, pois 0 pedagogo estaria
desobrigado a conhecer a especifidade da literatura (infantil) em sua poténcia estética e

polissémica, subjugando a literatura a uma abordagem pragmatica, ja que serviria apenas
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para subsidiar o processo de alfabetizacdo e a formacao de cidad&os.

Sabendo que h& uma defasagem no itinerario do professor leitor, principalmente,
no que diz respeito a uma leitura multimodal, como esperar que o livro literério seja
mediado de forma adequada? Como intervir neste percurso de forma pontual de maneira
que, encantado pela literariedade, o professor, a partir de sua performance, estimule

criangas e jovens a ler oportunizando experiéncias?

1. Pedagogia da performace

S&o cada vez mais raras as pessoas que sabem
narrar devidamente. Quando se pede hum grupo
que alguém narre alguma coisa 0 embarago se
generaliza. E como se estivéssemos privados de
uma faculdade que nos parecia segura e
inaliendvel: a faculdade de intercambiar
experiéncias.

(Walter Benjamin)

De acordo com Bondia ( 2002, p. 22), a sociedade atual avanca sob o signo da
informagdo produzindo uma escola voltada para o conteudismo e vazia de experiéncia.
Da avalanche de informacg6es aventadas diariamente, ainda segundo o autor, segue-se
uma exigéncia de posicionamento. O excesso de estimulos e de informacGes aleatorias,
desconectadas, muitas vezes, com a nossa histéria e cotidiano, sequestra 0 nosso tempo,
siléncios e olhar interior. Como em um turbilhdo, as informacGes sdo substituidas por
outras sem que possamos ser realmente afetados pelas anteriores e termos tido tempo para
considera-las, quica entendé-las ou aprender com elas. Ao mesmo tempo em que as redes
sociais se avultam solicitando nossa opinides “em tempo real”. No entanto, a experiéncia
ndo se da pela informacdo ou opinido, contrariamente, ela acontece quando héa
receptividade e disponibilidade, e o sujeito, de maneira passiva, torna-se uma superficie
sensivel, onde as coisas Ihe acontecem (Ibidem, p. 23-24). Diante dessa conjuntura, seria
possivel a experiéncia pela palavra?

Pereira, em artigo de 2010, assevera que 0 ato pedagOgico € inerentemente
performatico porque envolve o corpo, a presenca, a voz, o estar-sendo ai, tornando-se
uma possibilidade de afetar e ser afetado ao transformar os sentidos construidos na
comunicagd0 em experiéncia “que €, a0 mesmo tempo, experiéncia do ser e da
linguagem, do ser na linguagem e como linguagem. E linguagem significa, aqui,

abertura, e ndo fechamento, ela € o0 n6 de sentidos que abre para o possivel. (PEREIRA,
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2010, p. 139. Grifos do autor).

Por isso, atividades como considerar as palavras, criticar as palavras, eleger as
palavras, cuidar das palavras, inventar palavras, jogar com as palavras, impor
palavras, proibir palavras, transformar palavras etc. ndo sao atividades ocas ou
vazias, ndo sdo mero palavrério. Quando fazemos coisas com as palavras, do
que se trata é de como damos sentido ao que somaos e ao que nos acontece, de
como correlacionamos as palavras e as coisas, de como nomeamos 0 que
vemos ou 0 que sentimos e de como vemos ou sentimos 0 que nomeamos.
(BONDIA, 2002, p. 21).

A literatura na escola tornou-se um protocolo como todos 0s outros processos de
ensino e aprendizagem, desprovida do encantamento que os desvelamentos da arte, da
vida, do outro e de si mesmo podem provocar. A performance, por outro lado, como
momento privilegiado para a recepcdo, presentifica e evoca a corporeidade de todos 0s
participantes, daquele que vocaliza e daqueles que ouvem, produzindo sincronicidade e
participacdo efetiva (ZUMTHOR, 2005, p. 141). Uma espécie de comunhdo em que “o
abismo entre um ser e outro” (BATAILLE, 2014, p. 36-37), pode ser atenuado,
estabelecendo um espaco-tempo para a comunicacgéo efetiva.

Nesse sentido, a narracdo artistica e a mediacdo da leitura literaria seriam
manifestacdes privilegiadas no exercicio da pedagogia da performance, pois envolveriam,
o que lhe é inerente e imprescindivel, a expressividade da presenca, do corpo, do gesto e
da voz que se oferece ao jogo de contemplar e ser contemplado, colocar-se a disposi¢édo
da obra de arte e do publico que ouve e observa.

Larrosa (2018, p. 10) retoma o sentido da palavra escola (scholé) como tempo
livre, sendo o mestre o mediador desse tempo, aquele que o faz nascer, engendrando-lhe
substéncia, melodia e ritmo. Faz surgir para si e para os estudantes “todo o tempo do
mundo”, “um tempo indeterminado”. Um tempo concomitantemente calmo e vibrante.”
(LARROSA, p. 192, 2018). Acrescentariamos: o tempo da performance, o tempo da
narrativa. E por que ndo? O do era uma vez... em que surgem muitos simbolos, como o
da floresta presente em inimeras histérias. Espaco desconhecido, cheio de luz e sombras
que, como em um jogo de seducdo, convida a aventura. Vale lembrar que para Girardello
(2014, p. 9), os momentos de narragdo em sala de aula sdo como clareiras em um bosque,

lugares que permitem a entrada da luz e os encontros.

A floresta, os atalhos dela que frequentemente n&o leva a parte alguma,
aqueles lugares incertos em que a sombra e a luz se encontram em doses
sutis (as famosas Lichtungen - clareiras), as perdas em campos estreitos
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e torcidos e as referéncias deixadas atrds para se reencontrarem 0s
atalhos ou para fixacdo de um novo caminho — tudo isso faz parte de
uma propriedade cléssica da seducdo que deve garantir em primeiro

lugar um ‘levar a parte’ conquistado e vivido apenas por poucos.”
(LIICEANU, 2014, p. 90).

A performance afeta pela forma e € sempre potencializadora porque se increve no
ai e agora do ato estético. O mediador ou o contador (hiper)dimensiona a palavra e a
(res)significa a cada apresentacdo na relagdo com os interlocutores podendo transformar
a linguagem em experiéncia (PEREIRA, 2010, p. 141). Na agdo de ler ou recontar o texto
literario, ritualizando-o, 0 mediador transgride espaco e tempo, pois que a arte da obra
apresentada reverberara nos sujeitos participantes da performance.

Refletir sobre a mediacdo de leitura e a narracdo artistica nas formacgdes de
professores tem como objetivo compartilhar a experiéncia de fruicdo estética de maneira
amotivar os docentes a se diponibilizarem como performadores em sala de aula, imbuidos
da capacidade de gozar a literatura e gerar desejo e vinculo, e, a partir dai, ressignificar o
estar ai (em sala de aula). A literatura, enquanto arte, ndo pode ser confundida com um
conteddo a ser transmitido ou uma informacéo a ser registrada. A simples fruicdo ou uma
conversa sobre o texto literario sem a cobranca de trabalhos, fichas literarias ou provas
propicia aos estudantes vincular a leitura as suas experiéncias e buscar respostas para 0
que a narrativa apresenta ou deixa entrever despertando assim uma participagéo criativa
do publico. A literatura torna-se muito mais atraente quando o leitor/espectador consegue
relaciona-la com algo que ja conheca ou imaginou. Além disso, ao propor uma relacao
com a leitura a partir de experiéncias subjetivas, combate-se o “monumentalismo do texto
e a deificagdo do autor”, bem como a concepgao utilitarista e elitista da obra literéria
(CHAUI, 1983, passim). Dito de outra maneira, parte-se do principio de que a leitura
literaria ¢ um direito e ndo uma obrigacdo escolar e de que ndo existe uma leitura Gnica.
Alias, é a partir de novas leituras que as obras vao sendo ressignificadas reafirmando a
sua importancia artistica, no sentido da capacidade de afetar o publico suscitando sempre
novas reflexdes.

Espera-se que os docentes tenham em conta que “literatura ndo se ensina”
(DOUBROVSKY, Serge apud LEITE, 1983, p. 40), por iso, sugere-se que atuem com
base na escuta e nas vivéncias que cada participante traz a tona configurando o encontro
de modo que cada experiéncia seja ainda mais ampla e diversificada.

A partilha da literatura cria “condi¢des para que o ensinar seja um aprender, o

aprender um ensinar e cada um seja sujeito-objeto de seu préprio discurso (CHAUI, 1983,
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p. 11). Em um encontro de fruicdo literaria a aula de cunho monologal € substituida por
uma construcao coletiva em que todos afetam e sdo afetados pela leitura/escuta e dialogo.
Dispde um espaco e tempo para comunicacao, criacdo e ludicidade.

Na contemporaneidade, as relacdes sociais, pedagdgicas e de trabalho demandam
imediaticidade na realizacdo de produtos, opinides — como os likes e a propagacao das
fake news deixam entrever. A pedagogia da performance propde que a escola seja um
espaco da presenca, privilegiando a arte e o encontro, gerando vinculos, e do afeto por

meio da escuta, propiciando experiéncias e ressignificando o tempo.

A tentativa da estética, como adverte Welsch, desde o seu nascimento
como disciplina filosofica por Baumgarten, foi lutar pela emancipacéo
dos sentidos e libera-los de ‘velhos constrangimentos metafisicos’. Essa
ideia foi se ampliando, e o que se assiste, hoje, sdo suas proprias
consequéncias, que apontam para ‘uma mudanga cultural radical, com
0 corpo e os sentidos tornando-se tdo importantes quanto o intelecto e
a razdo’. Nessa perspectiva, Dieter Lenze entende que uma teoria da
educacéo deve ser capaz de superar a fronteira entre ciéncia e arte que
‘nos proibe considerar o processo educativo como um processo de
estruturacao estética, em lugar de vé-lo como um operagao racional”.
(HERMANN, 2005, p. 16)

A soberania do racionalismo em detrimento do estético avulta a homogeneizacao
do pensamento, consequentemente, avesso as alteridades. Nesse sentido, assevera-se a
importancia de uma educacdo que compreenda o conhecimento pela sensibilidade e pela
arte abrindo espaco para a pluralidade, a diferenca e o0 imaginario e denunciando a
estreiteza dos conceitos estabelecidos e formulando novas possibilidades para a vida.
Vale observar que fazemos parte de uma sociedade do controle, sobretudo do tempo,
talvez a arte seja uma forma de fugir a essas limitacGes que o conteudismo, o tecnicismo

e 0 pragmatismo presentes no ambito escolar impdem.

O mesmo vale para a experiéncia da arte. Aqui a investigacao cientifica
que se dedica a chamada ciéncia da arte tem consciéncia desde o
principio de que ndo pode substituir nem suplantar a experiéncia da arte.
O fato de experimentarmos a verdade numa obra de arte, 0 que néo se
alcanca por nenhum outro meio, € o que da importancia filosofica a arte,
que se afirma contra todo e qualquer raciocinio. Assim, ao lado da
experiéncia da filosofia, a experiéncia da arte é a mais clara adverténcia
para que a consciéncia cientifica reconheca o0s seus limites.
(GADAMER, 2011, p. 31)

A pedagogia da performance propbe acles estético-pedagdgicas pautadas na
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performance de narrativas como possibilidade de reencantar o cotidiano escolar. Para

tanto, apoia-se em trés principios: o erotismo, a presenca e o afeto.

2. Do erotismo

O que o professor quer é gozar e fazer gozar, como
qualquer outro. Quando manifesta que algum dos
participantes o decepcionou, o que esta no fundo de
suas repreensfes nao € outra coisa sendo a decepcdo
erotica: ndo nos fez gozar.

(Jorge Larrosa)

Na Teogonia de Hesiodo, Eros € apresentado como um deus primordial, energia
expansiva que faz a vida brotar promovendo a unido das partes do mundo. Em O
Banquete de Platdo, Diotima atribui ao deus outra condi¢cdo, a de démon, e outra
genealogia, concluindo, aliés, que a origem determinou-Ihe a sorte. Concebido pela unido
de Poros (Expediente) e Pénia (Pobreza), durante um banquete em que se celebrava o
nascimento de Afrodite, Eros esta sempre carente e em busca de objetos, os quais, por
meio de “expedientes”, procura atingir a fim de alcancar plenitude. Como forca que une
contrarios, permitindo uma sintese de potencialidades, o amor seria uma forma de
elevacdo moral e mistica, em que 0s seres, nesse sentido, seguiriam a dinamica do

universo.

O amor ¢ a pulsdo fundamental do ser, a libido, que impele toda
existéncia a se realizar na acdo. E ele que atualiza as virtualidades do
ser mas essa passagem ao ato sO se concretiza mediante o contato com
0 outro, através de uma série de trocas materiais, espirituais, sensiveis,
0 que fatalmente provoca choques e comocgGes. Eros procura superar
esses antagonismos, assimilando forgas diferentes e contrarias,
integrando-as numa s6 e mesma unidade. (BRANDAO, 1986, p. 189).

O erotismo € um desvio, pois ultrapassa a funcdo procriadora do sexo. Insinua
intersticios, desvaos, descaminhos. Dispéndio de energia para finalidades sem fim. O
erotismo enquanto jogo, ritual, (re)inaugura tempos e espacos. Como possibilidade da
dissolucdo das formas constituidas, mas descontinuas, causa perturbacédo e desordem. Do
mesmo modo que a poesia, esta para além do pragmatismo e envolve ludicidade e prazer.

“ A poesia conduz ao mesmo ponto que cada forma do erotismo, a indisting@o, a confusdo
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dos objetos distintos. Ela nos conduz a eternidade, nos conduz a morte e, pela morte, a
continuidade: a poesia ¢ a eternidade. (BATAILLE, 2014, p. 48).

O amor, a escrita e a performance artistica arriscam-se num movimento temeréario
em direcdo ao outro e a si mesmo, propdem um aventurar-se movidos pelo desejo. Nesse
caminho, um abismo. A narrativa, forma ordenada, dispde ritmos, harmonia, beleza:
seduz, alegra, arrebata. Vale lembrar com Agamben que o termo aventura passou a
abarcar tanto a narrativa como as provacoes vividas pelas personagens, a esséncia da vida
de protagonistas: “Aventura e palavra, vida ¢ linguagem se confundem, e o metal que
resulta da sua fusdo ¢ o do destino.” (AGAMBEN, 2018, p. 19). Além disso, ela & uma
experiéncia, a0 mesmo tempo, de alteridade e subjetividade, em que o encontro com o
mundo e com criaturas diversas despertam nas heroinas e herdis o desejo de mudangas
exteriores e interiores. Também na Bildung romantica, a viagem € uma experiéncia
transformadora de alteridade em que se parte para se (re)encontrar.

Nos momentos em que h& uma dissolucdo do abismo entre os seres ou mesmo um
vislumbre da possibilidade de comunh&o, perdemo-nos na “exterioridade do outro”

(HAN, 2017, s/n), conduzidos para outros tempos e espa¢os, alegramo-nos:

Alegria é o deleite da mente em razdo de algo que ocorre ou que parece
certo que ocorrera em breve. Ela é frequentemente a experiéncia de
reunido ou realizacdo do desejo ao menos temporariamente aplacado.
Alegria é o que n6s sentimos, e aquilo que nés sabemos sentir, uma vez
que somos seres reflexivos, em situagdes, reais ou imaginarias, em que
se encontra aquilo que foi perdido, em que se encontra o que fazia falta,
em que o0s obstaculos séo levantados, em que se realiza um desejo, ou
em que algo ocorre que satisfaz um desejo que nds nao sabiamos ter.
(POTKAY, 2010, p.9)

Snyders (1993, passim) comenta que apesar de a alegria parecer nunca se
estabelecer na escola, ou, quando muito, excepcionalmente, ha, sim, lugar para ela. Ha
poucos, entretanto, que possuem forca e audacia, aspectos que, como vimos, séo inerentes
a Eros, para abrir possibilidades de alegria no cotidiano escolar. O autor afirma ainda que
somente a alegria pode conter a distragdo, a preguica e o gosto pela facilidade.

Em artigo intitulado “Sobre 0s usos do erético: o erdtico como poder”, Audre
Lorde (1984) chama atencéo sobre como o erotismo vem sendo deturpado pela opresséo
patriarcal, sendo relegado a um lugar de superficializacdo e relacionado as fraquezas do
feminino. O erotismo é admitido enquanto uma forma, ja corrompida, de as mulheres

servirem ao patriarcado, sendo confundido com a pornografia e relegado ao ambito
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sexual. Ha, portanto, uma inversdo cinica do que seria o erotismo conformando-o0 aos
interesses do capitalismo e da opressdo masculina. Assim, contrariamente ao sentido de
fraqueza propalado pelo patriarcado, o erético seria uma forca vital do feminino, um
conhecimento sobre a capacidade de sentir prazer em diferentes ambitos da vida,
inclusive no trabalho, que deixa entdo de ser alienado e torna-se consciente: “um leito

muito esperado em que entro com gratidéo e do qual saio empoderada” (LORDE, 1984,
n/p).

Eros e Psiqué: a jornada da heroina

Dia dos namorados e de aula para as cursistas do PNAIC, entdo, por que nédo
compartilhar um mito que anuncia todas as historias de amor? Assim foi que a bela
historia de Eros e Psiqué, que integra o romance de Apuleio O asno de ouro
(Metamorfoses), foi incorporada ao “repertério do curso”. Além de falar sobre a obra
latina, apresentei o livro infantojuvenil de Luis Dill, ilustrado por Marco Antonio

Godoy: Eros e Psiqué, uma historia de amor*, cuja ilustragdo, inspirada na arte da

4 0O livro foi parte do acervo de titulos distribuidos as escolas publicas pelo Ministério da Educagdo por
meio do PNLD* para o programa Alfabetizacdo da ldade Certa. Essas cole¢es deveriam ficar e serem
utilizadas nas salas de aula do 1° ao 3° ano do ensino fundamental com o objetivo de apoiar 0 processo de
alfabetizacdo e incentivar a formacdao de leitores.

*“0 Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) é destinado a avaliar e a disponibilizar
obras didaticas, pedagdgicas e literarias, entre outros materiais de apoio a pratica educativa, de forma
sistemética, regular e gratuita, as escolas publicas de educagdo basica das redes federal, estaduais,
municipais e distrital e também as instituicbes de educacdo infantil comunitarias, confessionais ou
filantrépicas sem fins lucrativos e conveniadas com o Poder Publico.

O Decreto n°9.099, de 18 de julho de 2017, unificou as a¢des de aquisi¢do e distribuicao de livros didaticos
e literarios, anteriormente contempladas pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e pelo
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE). Com nova nomenclatura, o Programa Nacional do Livro
e do Material Didatico — PNLD também teve seu escopo ampliado com a possibilidade de inclusdo de
outros materiais de apoio a pratica educativa para além das obras didaticas e literarias: obras pedagogicas,
softwares e jogos educacionais, materiais de reforco e correcéo de fluxo, materiais de formacdo e materiais
destinados a gestéo escolar, entre outros.

A execucdo do PNLD ¢ realizada de forma alternada. Séo atendidos em ciclos diferentes os quatro
segmentos: educacdo infantil, anos iniciais do ensino fundamental, anos finais do ensino fundamental e
ensino médio. Os seguimentos ndo atendidos em um determinado ciclo, recebem livros, a titulo de
complementacdo, correspondentes a novas matriculas registradas ou a reposic¢éo de livros avariados ou ndo
devolvidos.

Além dos seguimentos, no ambito do PNLD, podem ser atendidos estudantes e professores de diferentes
etapas e modalidades, bem como publicos especificos da educacdo basica, por meio de ciclos préprios ou
edicOes independentes.

Com relagdo a compra e a distribuicdo dos materiais e livros didaticos selecionados pelo Ministério da
Educacdo, no ambito da Secretaria de Educacdo Basica (SEB), € importante ressaltar que sdo de
responsabilidade do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), cabendo a este drgao
também a logistica do provimento e do remanejamento dos materiais didaticos para todas as escolas
publicas do pais cadastradas no censo escolar.” Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/component/content/article?id=12391:pnld. Acesso em 25/02/2021.
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Grécia antiga, destaca-se nessa publicacdo. O livro faz parte da cole¢do “Filosofia
em contos”, cujo objetivo € “desencadear uma reflexdo, uma indagagdo, um espanto
diante da vida no jovem leitor, para que ele ndo corra o risco de ver o mundo como
uma simples evidéncia.” (PONCE, 2013, p. 30) A estrutura das narrativas baseia-se
em dialogos, como na filosofia de Platéo.

Psiqué, a mais jovem das trés filhas de um rei, possui tamanha beleza que
passa a ser venerada no lugar da deusa Afrodite, cujos templos comecam a ficar
esvaziados e abandonados. A veneracdo pela mortal em detrimento de si, provoca a
ira da deusa. Ela convoca entdo seu filho Eros para vingar-se de Psiqué. Pede a ele
que faca a princesa se apaixonar pelo homem mais vil da terra, mas, aturdido pela
beleza de Psiqué, Eros fere-se em sua prépria flecha e acaba apaixonando-se pela
mortal. Por meio do oraculo de Apolo e da ajuda de Zéfiro, o vento do Oeste, Eros
transporta Psiqué para o seu palacio, mas s0 a visita a noite para que ela ndo veja seu
rosto e ndo saiba quem ele é. Instigada por sua irmas, Psiqué transgride o interdito e
desvela o segredo do amado, que, ferido, a abandona. Para reconquistar o esposo,
Psiqué terd que cumprir quatro tarefas exigidas por Afrodite. Depois de passar por
tantos desafios e agruras, a redencdo da protagonista e a reconciliagdo do casal sdo,
sem duvida, elementos que agradam aos leitores.

A jornada da alma em busca de sua completude, s6 é possivel depois que
Psiqué conhece a face do amor. De inicio, apesar de sua beleza, fama e veneracao de
que é alvo, a princesa sente uma falta. Com o desenrolar da histéria, mesmo com o
oraculo lhe predestinando um tragico destino, Psiqué aceita seu fado. Da mesma
forma, a protagonista acede aos interditos de seu casamento e a privacao de ver o
esposo, bem como a sua nova vida. Alheada em seu palacio, Psiqué ouve os conselhos
de suas irmas (ou de sua sombra, numa andlise psicanalitica) e resolve desvelar o
mistério do companheiro noturno. Assim, apenas depois de conhecer o seu desejo €
que Psigqué pode iniciar a sua ascensao ao divino. Embora possa-se reconhecer o eco
platdnico reverberando nessa histéria de amor (PAZ, 1994, p. 31), permanece a ideia
de que Eros ¢ a “for¢a de atrac@o capaz de organizar o caos”. Dito de outra maneira,
0 percurso ascensional da alma (Psiqué) s6 acontece a partir do desejo. Eros é o
elemento primordial que organiza o caos e é, a0 mesmo tempo, o deus que permite
ao humano, a partir do sensivel, chegar a completude, a unido com o divino.

Dessa forma, Psiqué no faz pensar sobre as metamorfoses que nossos desejos

sdo capazes de engendrar em nos. A busca do amor permite a ela conhecer a si
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propria, pois o percurso ja ndo é algo dado, mas uma escolha. As provas impostas por
Afrodite mostram-lhe que ela é capaz de perseverar, por meio do discernimento, da
inteligéncia, paciéncia e sabedoria.

Poderiamos dizer que assim como Eros organiza o Caos, na narrativa em
questdo, o desejo reordena a alma, conclusGes que nés s6 podemos elaborar pelo
conhecimento do mito. E o que é o mito sendo uma forma de organizacdo e de
reflexdo sobre a realidade a partir da experiéncia sensivel? (LEVI-STRAUSS, 1989,
p. 31)

2.1. Da seducéo

“Abre!” “Para quem? Quem sois?”
“Quero entrar no teu cora¢ao”
“E um espago estreito.”
“O que importa? Mesmo
Se ndo houver espaco, ndo terds
Que lamenta-lo.
Dir-te-ei coisas maravilhosas.”
“Sois entdo vos, dama Aventura?”’
(Parzival)

Em sua obra Da seducdo, Liiceanu relembra-nos que, originalmente, o sentido do
verbo latino seduco seria ‘levar a uma parte’ e que, somente a partir dos escritos dos
autores cristaos, nos séculos II e Il em diante, o termo passou a significar ‘corromper’,
levar para um caminho errado (2014, p. 11). No entanto, ndo ha davida de que seduzir
implica em uma forma de poder em que o sedutor conduz o(s) seduzido(s) a parte que ele
quer por meio do convencimento, do consentimento do outro. O caminho aberto pelo
sedutor pode levar a um novo conhecimento, como no caso da relacdo entre um mestre e
discipulo, ou a um engodo, em que o sedutor apenas tira proveito do seduzido em
beneficio proprio.

A performance em sala de aula, inclusive as de narragéo artistica, deve apropriar-
se do jogo de seducdo, velar e desvelar, deixando-se sempre algo para ser descoberto
pelos estudantes (LAROSSA, 2018, p. 196). Para Benjamin, diferentemente das
informac0es, a narrativa conserva em si sempre algo para desenvolver, ndo se entrega,

nela ha sempre algo para germinar, cito:

A informagdo s6 tem valor no momento em que é nova. Ela sé vive
nesse momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de
tempo tem que se explicar nele. Muito diferente é a narrativa. Ela ndo
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se entrega. Ela conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda é
capaz de se desenvolver. (1994, p. 204)

O sedutor apresenta uma promessa de satisfagdo dos desejos que ndo pode ser
realizada por n6s mesmos, 0 que nos torna sempre vulneraveis a seducdo. SO se vai ndo
sei aonde, aventura-se, quando se € seduzido por ndo sei 0 qué. Vale lembrar com Ranke
(1977, p. 16-29 apud AGAMBEN, p.18) que a aventura € fonte de desejo e de espanto,
pois dela advém o encontro com o mundo e consigo mesmo. O sedutor é aquele que nos
deixa entrever o caminho para o prazer, € promessa de eros. Dai a ideia de introduzir a
seducdo como um subcapitulo de erotismo. O seduzido deseja conhecer algo que o
sedutor parece possuir ou conhecer: um mundo extra-ordinario, dessa forma, mobiliza os
sentidos e provoca desejos.

Para Moraes (2018, p. 77), a capacidade de seducdo na docéncia se aprende pela
experiéncia cotidiana, pela pesquisa e pelo exercicio de autopercepcdo e
autoconhecimento, levando em conta, inclusive a trajetéria de vida como repertorio.
Nesse sentido, educadores precisam ter consciéncia de sua corporeidade, de seus
impulsos vitais e da complexidade pluridimensional de suas a¢Ges. Dito de outra maneira,
é preciso refletir sobre como o corpo se coloca politicamente, socialmente, culturalmente

e eticamente.

Um lobo sedutor

Para integrar o0 momento de “deleite”, fiz a experiéncia de gravar a narragao de
histérias e compartilhar o video com as professoras durante a aula do PNAIC. A ideia era
experenciar outros recursos, como o uso do celular em sala de aula. A narrativa escolhida
permitia essa experimentacdo, ou melhor, era propicia, pois agregava sentidos a historia.

O texto escolhido foi A verdadeira historia dos trés porquinhos!, parodia da
tradicional narrativa coletada por Joseph Jacobs, Os trés porquinhos, escrita por Jon
Scieska e publicada pela Companhia das Letrinhas. Nela, Alexandre T. Lobo conta sua
versdo dos acontecimentos alertando os leitores sobre a indevida interpretacdo dos fatos
que a midia propalou nos jornais, contruindo sobre si a fama de Lobo Mau. Dai a ideia
de gravar um video, pois ele poderia estar escondido ou preso e optar por utilizar as redes
sociais como recurso para reverter a situagéo.

Na historia de Chapeuzinho Vermelho fica muito mais explicito o carater sedutor

do lobo. Afinal, o que ele faz ndo é justamente desviar a menina para um outro caminho?

21



Ja em A verdadeira historia dos trés porquinhos!®, a seducéo se da de outra maneira.

Poderiamos dizer, a principio, que ambos os lobos sdo sedutores por pertencerem
a um mundo extra-ordinario e que, ao se comunicarem com as outras personagens e, por
meio delas, com os leitores/espectadores, sentimo-nos tentados a participar desse outro
lugar: selvagem, magico, perigoso. Os lobos nos fazem desejar outro caminho, arriscamo-
nos e lhe damos as méos para juntos compartilharmos uma promessa de satisfacdo. O
interesse adviria do mistério que somente a transgressdo pode revelar, novamente,
desejando adentrar no ambito de eros.

Alex, o lobo da historia de Scieszka nos seduz pela arte da palavra, ou seja, pelo
uso da retorica. O texto € articulado de forma que o narrador-personagem construa uma
nova visdo de si e da classica historia a partir da (re)criacdo de seu ethos e do apelo
emocional feito aos leitores: um lobo que, mesmo resfriado, propde-se a fazer um bolo
para sua amada e querida vovozinha. Sempre muito educado, pede a seus vizinhos porcos
uma xicara de acUcar emprestada para poder finalizar sua receita, no entanto, recebe
respostas grosseiras, o que o faz perder o controle. A destruicdo das casas de palha e de
madeira bem como a morte dos dois porquinhos moradores foram uma fatalidade,
resultado de malfadados espirros (MAGALHAES, 2003, passim).

No caso da narrativa em questdo, a transgressao apresenta-se ja a partir do género,
a saber, a parddia. Como assevera Ceia (2009, n.p.): “A parddia é um jogo de trai¢do
premeditada do sentido. Nao ha parddia sem subversdo do sentido.” Partindo da
tradicional fabula dos trés porquinhos, Scieska provoca-nos a pensar que, apesar de sua
popularidade, ha ainda perspectivas a entrever nessa historia.

Para além dos aspectos sedutores inerentes ao conto, a performance em si também
atrai pelo carater subversivo, em que a professora, travestida em lobo, ocupa outro lugar,
0 da brincadeira. “Contar historias ¢ um jeito de brincar (...). A matéria-prima das duas é
a transparéncia da imaginacdo.” (GIRARDELLO, 2014, p. 37. Grifos da autora.). A
ilusdo do faz de conta e a espontaneidade da participacdo do publico revigora a relacéo
entre os pares e o estar em sala de aula por meio da conciliacdo da ludicidade, do estudo

e do trabalho, tornando possivel o prazer em ambitos que deixamos de vislumbra-lo:

[...] o ludico, sendo linguagem humana, pode manifestar-se de diversas
formas (oral, escrita, gestual, visual, artistica, dentre outras) e ocorrer
em todos os momentos da vida [...]. Todavia, como visto, em nossa

5 Livro distribuido pelo PNLD no triénio de 2007, 2008, 2009.
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sociedade capitalista o ludico é equivocadamente relegado a infancia e
tomado como sinbnimo de determinadas manifestacfes da nossa
cultura (como festividades, jogos, brinquedos, dangas, musicas, entre
inimeras outras). Mas as praticas culturais n&o sao ludicas em si. E a
interacdo do sujeito com a experiéncia vivida que possibilita o
desabrochar da ludicidade. (GOMES, 2004, p. 145. Grifos da autora.
apud PIMENTEL; PIMENTEL, 2009, p. 172)

3. Da presenca

O mecanico inteligente, empenhado em sua atividade e
interessado em bem executa-la, encontrando satisfacdo
em seu trabalho e cuidando com genuina afei¢do de seu
material e suas ferramentas, esta artisticamente engajado.

John Dewey

No espago de mediacdo entre estudantes e professor deveria se dar 0 mesmo em
que se relacionam performador e publico: perpassar um desejo do outro, uma “sede de
outridade” (PAZ, 1994, p. 20) desvelando um mundo (do) outro. A presenca de um outro
que se diponibiliza por meio da palavra, desnudando parte de algo e de si é promessa de
satisfacdo de um desejo.

A mediagdo do mestre ja se mostra no simples estar na sala de aula: deve subir
a catedra para olhar a partir dela, para baixo, e ver os rostos de seus alunos
todos levantados para ele, para sentir seus olhares a partir de seus semblantes
que sdo uma interrogacdo, uma pausa que acusa o siléncio de suas palavras,
esperando e exigindo que soe a palavra do mestre, “agora, ja que te damos
nossa presenca, dé-nos tua palavra”. E ainda, ‘tua palavra com tua presenca, a
palavra de tua presenca ou tua presenca feita palavra para ver se corresponde
ao nosso siléncio. (ZAMBRANO apud LARROSA, 2018, p. 193)

Nesse sentido, Larrosa complementa (2018, p. 193), 0 mestre seria um artesao da
presenca, pois produz e responde as outras presencas. A poténcia da presenca do mestre
(e do narrador), ao nosso ver, sustenta-se na experiéncia, por isso, o lugar de fala pode
ser intercambidvel durante uma aula, “o sentido tinico da dire¢do [orientador/orientando]
ndo se mantém por muito tempo.” (FOUCAULT, p. 148) . Quando a presenca baseia-se
apenas no lugar de fala estabelecido pela posicao social, a performance ndo se sustenta e
se esgarc¢a na vacuidade de um discurso ja desgastado. A aula ou a performance que se
estrutura em e como experiéncia, como “abertura de si que se da ao outro.” (FOUCAULT,
p. 152) afeta, reverbera e cria vinculos. Nesse sentido, a performance sé se da a partir de

uma co-presenca, publico-performer, eroticamente integrada.
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Como na performance artistica, docentes elaboram suas aulas tentando antever
como o “publico” sera afetado por meio da elaboragdo prévia do material e da mediacéo.
No entanto, as sensagdes e o transito de afetos instaurados na presenga em um aqui-agora
trazem o risco da imprevisibilidade . “Esses dados do aqui-agora, somados ao modo
subjetivo que cada espectador processara a experiéncia, mantém a arte da presenca em
um terreno instavel, de laténcia, e 4vido de movimento. (DUENHA, 2014, p. 4)” Nesse
sentido, o artista e o professor precisam reelaborar o seu fazer e reelaborar-se nesse
mesmo fazer para que haja partilhas e trocas de experiéncias, 0 que 0 exige uma presenca

plena.

Transformando professores em ratos: construindo vinculos

No segundo encontro com as cursistas do PNAIC, experenciamos a leitura
performada do livro Nunca conte com ratinhos® de Silvana D’Angelo e ilustracdes de
Luigi Raffaelli, contando com dez voluntarias dentre as professoras cursistas para
representar cada ratinho da histéria. Na obra, dez ratinhos deveriam compor a histéria
para a qual foram convidados a participar. Mas, a medida que a narrativa desenrola-se, 0s
ratos vao sendo suprimidos da histéria por motivos diferentes: um perde o trem, outro
perde a hora, um estd ofendido com a narradora, outros assumem COMPromissos
diferentes na mesma data. H4, portanto, um viés didatico ao apresentar os niumeros, de 1
a 10, em ordem decrescente. Também sdo apresentadas as formas ordinais desses
nameros, bem como a representacdo numeérica por meio da ilustracdo. Além disso, alguns
géneros textuais sdo citados na obra, como convite, bilhete, cartdo de Natal
(comemorativo), telefonema. Outrossim, outras modalidades podem ser aludidas com
base na narrativa, a saber, cartdo postal, lista de compras, carta de amor. A escolha da
obra também se deveu pela sua complexidade devida a linguagem polissémia, ao uso de
metalinguagem e ao humor.

Contudo, o que gostaria de pontuar sobre esse livro infantil é sua tematica:
encontros e desencontros, auséncias e presengas, em consonancia com o convite as
docentes para participar da narracdo da histdria. Na narrativa, expressa-se a dificuldade
em ter a presenca dos dez ratinhos para que a historia pudesse acontecer. Do mesmo

modo, sabemos da dificuldade que professoras e professores enfrentam para que

SLivro distribuido pelo PNLD, obra complementar, triénio 2013, 2014, 2015.
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estudantes estejam integralmente presentes nas aulas. Sob esse mesmo raciocinio, mas
pela perspectiva discente, é dificil encantar-se diante de docentes que ndo se colocam por
inteiro em seu trabalho. Como a lingua portuguesa nos permite explicitar, é preciso estar
para ser.

O chamado inesperado para participar da performance obriga a uma mudanca, um
acordar do corpo e suas possibilidades de linguagem, e, portanto, de comunicacéo.
Lembrando que a domesticagcdo do corpo, principalmente no que tange ao espaco do
trabalho e ao corpo feminino (afinal, a grande maioria do professorado é composto por
mulheres) dificulta a exploracdo de possibilidades. Participar de uma simples atividade
por meio de um convite a diversao, promove a realizacdo de algo, a partir de uma situacao
em um aqui e agora, provocando presentificacdo. Apresentando-se, explorando a si, 0
espaco, 0s objetos e as relacdes, “os ratinhos” estimularam uma proximidade emocional.
Nesse sentido, a integracdo acontece quando os participes colocam-se na situacdo de
Corpo inteiro e seus COrpos passam a comunicar porque se imbuem de sentidos
(GLUSBERG, 2013, passim). Para falar com Pereira (2010, p. 145. Grifos do autor.):

[...] performance — transposta numa espécie de ritualizagdo da fala: um
procedimento, um modo de abordagem, de se pbr da palavra que
coopera para o estabelecimento de uma atmosfera, de um clima, de uma
tonalidade afetiva, uma Stimmung (disposic¢éo) que hiperdimensiona a
prépria palavra e os sentidos por ela ventilados, sentidos esses que
dinamitam, por fim, a pretensdo cognitiva de encapsular o todo da
experiéncia num conceito em particular.

4. Da performance

Mais cedo ou mais tarde chegaremos ao que se
denominarda “sala central do futuro”, a qual, dentro
de um espaco livre, vasto transforméavel, acolhera
as mais diversas manifesta¢des de nossa vida social
e artistica, e serd o lugar por exceléncia onde a arte
dramética florescerd, com ou sem espectadores
(...). O termo representacdo tornar-se-4 pouco a
pouco um anacronismo. A arte dramatica de
amanha serd um ato social ao qual cada um dara a
sua contribuicgéo.

(Adolphe Appia)

Segundo Cohen (2013, p. 28-30), a arte da performance é uma expressao cénica,
algo que acontece em um espaco e tempo especifico. Para muitos estudiosos, a arte

performatica seria uma evolucdo dindmico-espacial das artes plasticas. Nesse

25



sentido, constitui-se como linguagem hibrida, guardando caracteristicas das artes
plésticas enquanto origem e do teatro, enquanto finalidade. Aliés, essa expressao
artistica se caracteriza por apresentar uma linguagem de soma, sua estrutura baseia-
se na collage, em que imagens, como também outros materias, sdo justapostos em
uma superficie, e ndo na do teatro tradicional aristotélico com comeco, meio e fim.
As expressdes performéaticas mormente apresentam densidade simbdlica significativa
causando impacto emocional e desvelando seu cerne ritualistico. A linguagem da

performance distancia-se do discurso pragmatico estimulando uma norma gerativa.

E importante lembrar que a transformacéo da linguagem desencadeia uma
serie de modificacGes, tanto no processo de cria¢do, quanto no processo de
cognicao, por parte do espectador (que passa a ser mais subliminar, menos
racional). Da mesma forma que mexe com todo processo de educacgéo, se
lembrarmos a discussdo que aponta o fato de todo discurso (normativo) ser
um discurso fascista (na medida em que propde uma hierarquizacao rigida
de estrutura). ( COHEN, 2013, p. 64, nota de rodapé)

Relacionada as precursoras live art, happening, body art e dada, a performance
propde uma aproximagado mais direta com a vida em suas manifestagdes espontaneas
como no caso dos ritos e das cerimonias religiosas. Nesse sentido, diferencia-se do
teatro enquanto representacdo; o ato performativo seria vivido e ndo representado.
Esse aspecto engendra um grande interesse antropdlogico em relacdo a arte
performativa, a0 mesmo tempo que acarreta criticas favoraveis e desfavoraveis e,
consequentemente, polémicas sobre alguns eventos artisticos.

Para Jacé Guinsburg (apud COHEN, 2013, p. 28), a expressdo cénica baseia-
se na triade atuante-texto-publico. Na arte performatica, o publico pode assumir o
lugar do atuante ou agir nos dois dominios, o que também aproximaria a performance
do ritual. Ja o artista pode atuar, a0 mesmo tempo, como sujeito e objeto de arte.
Dessa forma, basicamente, haveria duas formas cénicas: uma de cunho estético
implicando o publico como espectador, e uma forma em que a plateia participa
efetivamente da acdo como num ritual.

A performance pode ser pensada como uma pedagogia? Claro estd que nédo
propomos aqui que docentes atuem como artistas cotidianamente, mas que reflitam sobre
elementos e aspectos da arte performatica que, a priori, ja dialogam com 0 processo
formativo e também incorporem a performance narrativa como encantadora da agéo
pedagdgica engendrando afetos. Sobre essa perpectiva formativa do performativo,

Cohen, por exemplo, observa:
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A busca do desenvolvimento pessoal é um dos principios centrais
da arte da performance e da live art . Ndo se encara a atuagdo como
uma profissdo, mas como um palco de experiéncia ou de tomada de
consciéncia para utilizacdo na vida. Nele ndo vai existir uma
separacgdo rigida entre arte e vida. (2013, p. 105)

Para Zumthor (2018, p. 47) a performance configura-se como um ato de
comunicacdo referindo-se a um momento reconhecido como presente e em que 0sS
participantes estdo envolvidos. O termo comunicacdo vem do latim communicare e
envolve as seguintes acepgdes: tornar comum, compartilhar, trocar opinides, associar,
conferenciar. Comunicar, a principio, sugere-nos a a¢do de trocar mensagens, ou seja, a
emissdo e a recepcao de informacdes (PINHEIRO, 2005, p. 11). Mas ndo se pode
esquecer que nessa acao esta implicado um jogo de seducdo, no sentido de querer levar
os interlocutores a outro pensar — “...comunicacao € necessariamente sofrer uma
tranformagdo.” (ZUMTHOR, 2018, p. 49). Se a comunicacao é bem-sucedida, aquele
qgue ouve, provocado pelo emissor, acessa 0s mesmos sentidos, ou melhor, se
aproxima deles e juntos comungam, assim, a esséncia do que foi comunicado.

No caso da performance o ato de comunicar € potencializado, pois que demanda
dos envolvidos na acdo, além da presenca, um engajamento sensorial e cognitivo.
Para Barthes: “A obra de arte ndo convida (ou entdo alteramos radicalmente o seu
sentido) a um puro ato de cognicao intelectual, mas a um ato de participacéo afetiva,
que pde em jogo a totalidade da pessoa.” (1968, p. 18 apud LEITE, 1983, p. 42).

Ainda sobre a eficacia da performance, Zumthor (2018, p. 30) assevera que para
além de um saber fazer, o ato performativo compreende um saber ser, mais uma vez,
implicando a necessidade de uma presenca e também de uma determinada conduta,
do que se depreende a ideia de uma ética. No que concerne a pedagogia da
performance, essa integracdo de um corpo presente, envolvido no ato de comunicar,
ciente da responsabilidade da integracdo que o fazer pedagogico exige é fundamental.
Dito de outra maneira, prop8e-se uma docéncia performativa, ou seja, em que 0
professor ndo furte sua presenca e sua ética nas ac¢oes cotidianas, representando algo
em si mesmo, e que o faca em sua integralidade para que existam vislumbres de uma
continuidade entre estudantes e professor. Sobre essa capacidade da performance,
Zumthor (2018, p. 37-38) narra um episddio de sua adolescéncia em que ele e outros
transeuntes perdem-se no tempo e de suas obrigac¢des instados pela apresentacdo de

um cantor de rua. N@o era a cancao ou o performer em si que os seduzia, mas toda a
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situacdo que, de alguma forma, diluia as diferencas. A energia poética provocava uma

comunhado.

E esse mistério continua a se reproduzir incansavelmente hoje, a
despeito da acumulagdo, em torno de nés, de ‘engenhocas’
representando aquilo que, por antifrase, chamamos de progresso: a
se reproduzir, cada vez que de um rosto humano, de carne e 0sso,
tenso diante de mim com sua carga ou suas rugas, Seu suor que
peroleja nas témporas, seu cheiro, sai uma voz que me fala. Renova-
se entdo uma continuidade que se inscreve nos nossos poderes
corporais, na rede de sensualidades complexas que fazem de nés, no
universo, seres diferentes dos outros. E nessa diferenca reside
alguma coisa da qual emana a poesia.

A pedagogia da performance ndo prop6e um modelo, rol de agbes ou
procedimentos pragmaticos. Ela deve ser uma pedagogia propria, autoral, apoiada
na vida, na experiéncia profissional e na pesquisa, no sentido de incluir uma costante
reflexdo “em torno do que fazemos, e para que o fazemos, e para quem o fazemos”
(LARROSA, 2017, p. 305) com o intuito de ““[...] ampliar nossa liberdade de pensar
a educacdo e de nos pensarmos a nds proprios, como educadores” LARROSA;
KOHAN, 2017, s/n).

Como na performance artistica, o professor nao estard atuando como uma
personagem, mas a sua conduta e performatividade estardo produzindo sentidos.
Enganam-se aqueles que julgam que ao colocar-se como narrador, educadores furtam
aos educandos uma participagdo ativa, pois, tanto a transmissao como a recepgao
exigem presenca e agdo. Em ambas, na criacéo e nas (re)criagcdes, provoca-se prazer.
Dito de outra maneira, a partir da narracdo artistica convida-se a semiotizacdo da
aula, tornando-a estimulo para a fruicdo e a reflexdo, construindo-se, dessa maneira,
um espaco-tempo de re(articulacdo) das formas e sentidos que a arte narrativa pode
aventar. Assim, as acdes pedagogicas como a arte performatica devem aliar diversas
linguagens suscitando uma prodigalizacéo de sentidos que, por sua vez, promovam
ressignificacbes, reelaboragdes mentais, rearmonizacfes, exercicios de sintese,
apreciagdes criticas e criatividade.

Ademais, a poesia que emerge do texto literario viabiliza o inesperado e, dessa
forma, a (re)avaliacdo do fazer pedagdgico. Vale lembrar que a performance
enquanto manifestacao artistica vale-se muitas vezes da espontaneidade que €, por
sua vez, condicionada pela recepcdo do publico. Uma pedagogia que se prop6e

democréatica também deve partir das manifestacdes e reacdes dos estudantes para
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reconfigurar suas propostas e repensar 0 processo ensino-aprendizagem como
aprendizagem-ensino.

Nesse sentido, propde-se também uma pedagogia que atue contra a
tecnologizacdo da educacdo. Como esclarece Ferry (2007, p. 245),
contemporaneamente, o projeto iluminista de cunho cientifico que propunha a
dominagéo da natureza com o intuito de emancipar a humanidade do obscurantismo
e das contingéncias naturais visando por fim a liberdade e felicidade dos seres
humanos foi substituido pela razdo instrumental a servico do aumento da
produtividade e do desenvolvimento econémico. A auséncia de um objetivo ético, no
sentido de se propor o aperfeicoamento humano, reverbera na organizacdo dos
sistemas educacionais e nas préaticas pedagdgicas. Alinhando-se ao sistema
capitalista, a estrutura educacional propde objetivos e metas comuns a serem
atingidos, para tanto, de acordo com os curriculos de educacéo, os sujeitos devem
alcancar determinadas competéncias para adequarem-se a escola e, posterirmente, ao
mercado de trabalho (SILVA, 2016, p. 1998). Dessa forma, a educagdo concentra-
se no desempenho e na técnica visando a uma qualificacdo de cunho modelar e
acritica desconsiderando os aspectos individuais e a integralidade dos educandos.

Por fim, acrescentamos, a partir de Zumthor (2018, p. 79), que a performance
da voz, seja por meio da narracdo ou da mediagdo de leitura, suscita um “‘sentimento
de sociabilidade”, sentimo-nos acolhidos, compreendidos ou, reciprocamente,
acolhemos e compreendemos o outro, proporcionando um ambiente de respeito a

alteridade.

Ehhh boi!

sob a égide de um pacto de alegria e prazer, o
boi exerce sua fascinacéo
(Maria Michol Pinho de Carvalho)

O grupo de contacdo de historias “Dya Kassembe”’, do qual fiz parte,

70 grupo de contadoras de historias DYA KASSEMBE foi formado por professoras da Unidade Bésica de
Ensino da Coordenacao Regional de Ensino do Paranoa e Itapod em 2015. O escopo principal da trupe é
difundir e valorizar a cultura africana, afro-brasileira e indigena por meio da narragdo artistica dessas
tradigdes. Estimular o estudante a ler e ouvir historias possibilita uma aprendizagem significativa,
promovendo a relacdo das criancas com a cultura popular e a ancestralidade, trabalhando, dessa forma, a
valorizacdo da identidade.
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apresentou o auto do boi para as professoras cursistas, ou melhor, fez a narracado do
entrecho dramético no qual se apresenta o tema central do folguedo. Também
incluimos algumas musicas e uma timida coreografia de danca para interagir com o
boneco do boi; o tripa, inclusive, era uma de nossas integrantes, a professora Marina

Magalhdes Teixeira que, sobre a experiéncia, comentou:

Performar o boi-bumba, este patriménio cultural tdo importante, foi
uma das experiéncias mais incriveis, de vida e profissional, que tive.
Ao vestir a roupa do boi-bumba a sensacdo é de voltar a ser crianga, de
entrar em um mundo mégico, do encantamento, do ludico. Quando a
musica tocava e o0 boi-bumba entrava em cena, dangando, meu coragdo
acelerava com a emocao das criangas, eu sentia a vibracao delas. Pelos
buracos dos olhos da vestimenta, eu via nos rostinhos os sorrisos de
tamanha a alegria, as criancas batendo palmas; algumas outras um tanto
receosas, com medo; e outras empolgadas e tramando para conseguir
puxar o rabo do boi. Experienciar esse momento, como professora, foi
de uma riqueza impar, muito importante para legitimar a cultura
popular, o poder da contacdo de histérias e a representacao artistica
como estratégias pedagogicas de alcances inimaginaveis para as
criancas.

A tradicdo do boi € uma brincadeira em que brincantes e publico co-participam
e estd sempre em mutacdo. Nesse sentido aproxima-se da no¢do de performance,
como também por sua efemeridade e exclusividade, no sentido de que cada

apresentacdo é Unica, embora possa ser realizada outras vezes.

Antes, o ser do espectador ¢é determinado por sua
“assisténcia”’(Dabeisein). Assistir ¢ mais que um mero estar ali
concomitantemente junto com alguma outra coisa. Assistir significa
participar. Quem assistiu alguma coisa conhece em conjunto como
foi realmente.(...) O ato de ser espectador é, pois, uma forma de
participacdo verdadeira. (GADAMER, 2011, p. 181)

Cavalcanti (2018, p. 28) nos lembra que Mario de Andrade conferia grande
importancia ao folguedo, pois reconhecia nele o “elo de uma brasilidade” bem como
uma dimensdo universal das culturas humanas, o principio mégico, sagrado, do
nucleo da narrativa, a morte e a ressurrei¢do do boi (CAVALCANTI, 2018, p. 28).
Originario de cultos e rituais, configura-se como um jogo que mistura o sagrado e o
profano inaugurando um tempo e espaco isolados em que as atividades cotidianas séo
interrompidas.

Baseia-se em saberes e regras tradicionais que devem ser aprendidas no fazer,
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na interacdo direta, na vivéncia, o que exige dos aprendizes e dos mais experientes
uma presenca efetiva na acdo: “Nessa cadeia, aquele que conhece menos aprende
com outro que conhece um pouco mais, que aprende com aquele que conhece mais
ainda e assim por diante.” (OLIVEIRA, 2006, p. 51)

Esse mito de origem, narrativa instauradora do tempo da festa que permite a
continuidade simbdlica entre presente e passado, a0 mesmo tempo, desvela em seus
entrechos estruturas e valores sociais. Ele representa conflitos e relagdes entre os
grupos sociais distintos da formacéo social brasileira, as trés racas e a hierarquia
desigual, que, alias, é atenuada pela celebracdo da ressurreicdo do boi ao final, que
passa a ser de todos (CAVALCANTI, 2018, passim).

Vale destacar que a partipacdo de varios grupos socias na festa do
reavivamento do boi bumba s6 acontece pelo desejo de Catirina. E a mulher do pai
Francisco que pde em xeque o poderio do dono do boi e as regras sociais impostas.
Ela também representa um arquétipo da grande-mae, pois, promove a renovacgado da
vida. A gravidez da personagem é um argumento popular para a justificacdo do
desejo, mas também representa promessa de vida, ressurrei¢ao e renovacao.

Instauracdo do tempo da brincadeira, do jogo, da festa, do estético, do sagrado.
Creio que o boi consubstancia todos esses tempos que se contrapdem ao tempo da
produtividade. O boi se aprende brincando com alegria. A narrativa é de gente do
povo e da labuta, mas que ainda assim tem desejos e almeja outra historia: renovada,

revivida, magica. A escola pode aprender com o boi.

5. Da afetividade

A afetividade é a capacidade humana de ser afetado e afetar o0 mundo externo:
tudo aquilo por que somos tocados, todos os estimulos vindos dos outros, do ambiente
e do contexto historico. Os afetos sdo experimentados de forma subjetiva e singular
compreendendo todos os sentimentos, emoc¢Oes, humores e paixdes. Abarca a
totalidade do que nos comove, abala, sensibiliza, consterna, incomoda, inquieta,
aflige, amargura, entristece, preocupa, alegra, estimula, aviva, emociona, enfim, o
que mexe conosco e nos faz mover. Como somos constantemente afetados uns pelos
outros, depreende-se que as relacfes sociais inegavelmente baseiam-se nos afetos. E,
como assevera Sabino (2012, passim): “A educacdo € um grande ato de afetividade”,

por isso, as equipes pedagodgicas e, sobretudo, professoras e professores devem
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atentar-se sobre como afetam os estudantes, de modo a estimula-los ou desanima-los.
Nesse sentido, a pesquisadora chama a atencdo sobre a importancia de incluir
reflexdes sobre a abrangéncia da afetividade no processo de ensino-aprendizagem
nos cursos de Pedagogia e na formacdo continuada.

Em sua pesquisa de campo, Sabino observou que o prazer em estar com a
professora, por exemplo, desencadeava o prazer em aprender. Assim como a
disposicdo humoral e a comunicacdo acessivel despertavam a (auto)confianca dos
estudantes, dito de outra maneira, afetos positivos interferiam na autoimagem dos
estudantes enquanto aprendizes. No entanto, muitas vezes, a escola reitera atitudes
discriminatdrias no tocante as diferengas geracionais, de género, étnicas e sociais
reverberando desigualdades nas relagdes humanas, cujo cunho autoritéario, de acordo
com Sabino (2012, p. 41), impde, submete, domina, rejeita, minimiza, restringe,
machuca, ignora, manipula, abandona, rotula, menospreza.

E preciso atentar, enquanto educadores, sobre como os discursos, inclusive de
cunho filoséfico, que dissociam cognicao e afetividade colaboram para a manutencao
do sistema econdmico e estruturas sociais desconsiderando a integralidade da pessoas

e contribuindo para uma formacéo pragmatica e funcional.

Uma vez que, segundo Spinoza, cada um decide aquilo que é bom ou
ruim segundo o seu afeto (E3P39S), uma educacdo prescritiva/
normativa que decide o qué, como e quando algo deve se aprendido é
despotencializadora, pois estimula a passividade do sujeito, é geradora
de paixdes tristes, na medida em que distancia o educando de sua
propria poténcia de pensar. O fildsofo nos mostra que em fungéo dos
encontros ha variacdo de nossa poténcia, sendo, deste modo,
imprevisivel o momento da aprendizagem, pois cada um tem sua
propria histdria afetiva e, portanto, € mais ou menos sensivel a isto ou
aquilo em funcdo do que ja foi vivido. (COSTA-PINTO, 2002, p. 138
apud NOVIKOFF; CAVALCANTI, 2015, p. 103).

A escola de cunho tecnoldgico e objetivos pragmaticos pode nos afetar e nos tocar,
inundando nosso ser com uma (ex)periéncia que nos move e transforma? Para falar com
Vecchi (2020, s/p), € por meio da dimensdo estética, seja ela por via da narrativa ou
qualquer outra expressao artistica, que podemos ser afetados, abrindo nossos olhos para

descobertas e para a emocdo afastando-os assim da indiferenca e do conformismo.
Re(encontro) de si

As cursistas foram convidadas a narrar ou mediar uma histéria no fechamento do
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curso. Trés delas preferiram contar a sua propria histéria. Historias de luta contra o
preconceito racial e social, e o patriarcalismo. Como as historias infantis engendraram
nas professoras o desejo de narrar a propria historia?

E interessante pontuar que alguns estudiosos tém repensado o conceito de
formacdo continuada a partir da narrativa de experiéncias. Novoa (1988, p.116 apud
MORAES, 2004, p. 168), por exemplo, propde pensar a formacdo como reflexdo sobre
as trajetorias profissionais, as quais, por sua vez, ndo se dissociam dos percursos de vida.
Dessa forma, ao narrar as suas vivéncias, docentes tém a oportunidade de organizar e
refletir sobre seus itinerarios. Essa retrospectiva propicia uma auto-analise sobre si e suas
praticas. Para Connelly e Clandinin (1995, p. Il apud MORAES, 2004, p. 168), 0s seres
humanos sdo inerentemente contadores de historias, dessa forma, ao analisarmos
narrativas, perscrutamos também a forma como experimentamos 0 mundo. Nesse sentido,
a educacdo seria a construcdo e a reconstrucao de historias pessoais que se inserem em
determinado contexto e, portanto, também s&o narrativas sociais.

Acredito que as narrativas de vida sé puderam ser divididas porque construimos
um lugar de afeto, proporcionado pelas historias e pelas performances, entendidas como
a aproximacao da vida e da arte. Desse modo, foi possivel diminuir o abismo entre o0 eu

e 0 outro, enredando uma ténue linha de continuidade por meio da seducéo da palavra.

6. Considerac0@es parciais

Fruto de um percurso como docente, principalmente da experiéncia como formadora
do PNAIC, este trabalho objetivou, sobretudo, refletir sobre como a performance em sala
de aula, especialmente de narrativas tradicionais e autorais, afeta os estudantes de forma
positiva, ndo no sentido quantitativo de aferi¢cdo de notas, mas em um sentido qualitativo,
tanto no que diz respeito a qualidade das relagdes em sala de aula, como no
engendramento e compartilhamento do desejo de tornar a docéncia e a sala de aula
prazerosos.

A cada experiéncia com a narracao artistica e no desenvolvimento do curso, observei
que as histdrias eram um momento em que as professoras demonstravam um interesse
espontaneo e dissociado de uma visdo utilitaria da docéncia. Notei que as narrativas
estimulavam a assiduidade no curso e o desejo de conhecer outras historias e livros.

A performance as seduzia e unia a turma, o que as motivou a querer seduzir também

a partir da palavra, do gesto, do corpo e da presenca. As narrativas biograficas

33



apresentadas ao final do curso reforcaram a ideia de que havia certa cumpicidade entre as
cursistas.

Intrigada com o desenvolvimento do curso e o crescimento do interesse pela “leitura
deleite” ¢ motivada pelas observagdes acima, busquei subsidios teéricos, filosoficos e
literarios para pensar sobre a pedagogia que estavamos realizando neste curso.

A pedagogia da performance, conforme explicitado anteriormente, ndo propde um
método ou ac¢des pedagogicas precisas, mas uma maneira de pensar o estar em sala de
aula que envolva o erotismo, a presenca, a performance e o afeto. Na verdade, esses
conceitos se interpenetram, ou melhor, condicionam-se e imbricam-se.

E interessante notar que todos esses aspectos que circunscrevi a pedagogia da
performance sustentam-se numa (a)temporalidade. Dito de outra maneira, eles provocam
uma outra relacdo com o tempo e, portanto, uma outra maneira de vivenciar as
experiéncias e outra forma de aprender.

Os quatro principios propostos, o erotismo, a presenca, a performance e a
afetividade, também sugerem outro modo de convivéncia em sala de aula, propdem o
compartilhamento das emocdes e do pensar, de forma a almejar momentos de total
cumplicidade numa tentativa de dissolucdo do descontinuo para gerar prazer.

Para falar com Gadamer *...assistir, enquanto uma producdo subjetiva do
comportamento humano, tem o carater do estar-fora-de-si” (2011, p. 183), ao que
acrescentariamos, que, no jogo estético, o espectador esta-fora-de-si, mas no “ai”,
presente, assim como o performador.

A pedagogia da performance propde outro tempo, outros modos de conhecer, afetar
e ser afetado com o intuito de ressignificar a escola e a literatura em sala de aula,

provocando o estarmos-ai eroticamente unidos.

7. Performance de Narracéo Artistica

Pensando a apresentacdo do trabalho de conclusdo de curso como um momento
de troca de ideias e de experiéncias, bem como um espaco de experimentacao e, portanto,
de aprendizagem, optei por realizar a performance de uma narrativa como uma forma de
argumentar e trazer o objeto de pesquisa, a pedagogia da performance, para a reflex&o.

Contudo, considerando que a apresentacdo sera via plataforma virtual, infere-se
que as afeccdes transmitidas pelo espaco e pela presenca fisica da narradora em voz,

tactibilidade, odor e movimento, inegavelmente, sofrerdo modifica¢cdes infundindo
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distanciamento e outra perpectiva para os olhares. Além disso, a plateia ndo pode,
por meio das apresentagdes remotas, sentir com a mesma intensidade a rea¢do dos
outros participes e da performer em sua relagdo com o meio ambiente (ZUMTHOR,
2018, p. 15- 16).

Contar e ouvir historias em uma roda ndo é uma partilha so6 no plano
da linguagem, € também uma troca que se da atraves do proprio ar
que se respira, ‘pelo sopro compartilhado em que vibra a voz de
quem fala no ouvido de quem escuta, pelo calor fisico gerado pelo
gestos de quem conta e de quem reage, pela vibracdo motriz
involuntéaria —arrepios, suspiros, sustos — causada pelas emogdes
que a historia desencadeia.” (GIRARDELLO, 2014, p. 68-69)

7.1. A triste historia de Eredegalda

Apresentacdo do romance “A triste historia de Eredegalda” publicado na obra de

José Mauro Brant, Enquanto o sono ndo vem, em 2013. Cito:

Eram trés filhas de um rei.
Todas trés eram belas.

A mais bela de todas
Eredegalda se chamava.

Um dia, seu pai Ihe disse:
—Se quiseres casar comigo,
Serés a minha esposa,

E tua mae, nossa criada.

—Isso ndo, querido pai,

Isso ndo pode ser,

Prefiro ficar fechada

Do que ver minha mé&e criada.

Ent&o o rei mandou construir trés torres
e trancou Eredegalda dentro

S0 poderia comer carne salgada

sem beber um copo d’agua.

Eredegalda saiu chorando,
Chorando lagrimas de sangue.
Subiu a primeira torre

Para ver quem avistava.

Avistou suas irmas,
Que na praia passeavam,
E disse: — Irmés queridas,
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Vém me dar um copo d'agua.

—Na&o Ihe damos um copo d'agua,
Pois papai ja nos jurou

Pela ponta da sua espada

Se te dermos um copo d'agua.

Eredegalda saiu chorando,
Chorando lagrimas de sangue.
Subiu a segunda torre

Para ver quem avistava.

Avistou a sua mae,

Que na sala descansava,

E disse: —O mée querida,
Vem me dar um copo d'agua.

—Nao Ihe dou um pingo d'agua,
Pois seu pai vai me matar,

Com a ponta da sua espada,

Se eu te der um copo d'agua.

Eredegalda saiu chorando,
Chorando lagrimas de sangue.
Subiu a terceira torre

Para ver quem avistava.

Avistou seu triste pai,

Que num jardim de rosas passava,
E disse: —O pai querido, o favor
De me dar um copo d'agua.

—Na&o te dou um copo d'agua,
Pois tu ndo quiseste ser minha.
Serias a minha amada;
Tua mée nossa criada.

Eredegalda saiu chorando,

Chorando lagrimas de sangue,

E disse: —Pai, se € a mim que tu queres,
toma la minha mao esquerda.

VVou mandar trés cavaleiros,
Cada qual com um jarro d'agua.
Aqguele que chegar primeiro
Casara com Eredegalda.

Todos trés chegaram juntos
Mas Eredegalda ja estava morta,
E acompanhada de quatro anjos
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E Jesus perto da porta.

L4 vem vindo um anjo
Um anjo de 14 do céu

N&o € anjo € uma virgem
Porque traz grinalda e véu.

Em se tratando de um género musicado, a narracao sera cantada e acompanhada
por instrumento musical (ainda ndo definido). Além disso, serdo incorporados objetos,
explorando suas potencialidades de sentido. A inclusdo da musica e dos objetos visa
potencializar o efeito de estesia de forma a envolver os participantes emocionalmente e

criticamente.

Sinopse da apresentacdo:
e “Prefacio”: introdu¢ao musical;

e Apresentacdo da historia;

Duragéo: 20-25 minutos

Justificativa: O livro Enquanto o sono ndo vem de José Mauro Brant fez parte de um
programa de distribuicdo de livros literarios para os estudantes do 1° ao 3° ano do ensino
fundamental no ambito das agdes do Programa Nacional de Alfabetizacdo na Idade Certa
(PNAIC). No entanto, em 2017, o Ministério de Educagdo e Cultura decidiu recolher os
noventa e trés mil exemplares que haviam sido distribuidos as escolas com base no
parecer técnico da Secretaria de Educacdo Basica (SEB) que considerou a obra
inadequada ao publico, devido “A triste historia de Eredegalda” abordar o tema do
incesto. Muitos detratores do romance argumentaram que a exposicdo da questdo
naturalizaria o problema incentivando a aceitacdo da pratica incestuosa.

A longevidade do romance na memdria popular € um indicio de que a narrativa
continua a fazer sentido e que meninas Eredegaldas continuam sofrendo e morrendo sob
0 jugo de abusadores. Vale observar que o enredo nos adverte: o siléncio e a omissao ndo
colaboram para salvar a protagonista.

O romance de Eredegalda ndo faz apologia ao incesto, pelo contréario, denuncia a
violéncia inerente ao patriarcalismo em suas diversas facetas. Cremos que é preciso retirar

Eredegalda e outras protagonistas do ostracismo para que possamos ouvi-las, respeita-las
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e aprender com suas experiéncias e propormos alternativas de relagdes ndo hierarquizadas
ou androceéntricas.

Na perspectiva da pedagogia da performance, propomos contar narrativas em
detrimento de derramar informacdes. A super-exposicdo dos fatos retiram o espago do
imaginario e da reflexdo, como contrapartida ao alheamento vigente na sociedade da

informag&o, propomos 0 assombro como meio de incitar o belo, a compaix&o, o vinculo.

No entender de Gadamer, a negatividade ¢ essencial para a arte. E a sua ferida.
Opde-se a positividade do polido. Ha nela alguma coisa que me comove, que
me remove, que me pdes em questao e que faz surgir o apelo: Muda a tua vida.
(HAN, 20186, p. 16. Grifos do autor.)

7.2. Historico da relacdo com a narrativa

A andlise de As Sextilha de Frei Antédo de Gongalves Dias durante o mestrado sob
a perspectiva do medievalismo romantico, estimulou o meu interesse pelo Romanceiro
portugués, ou melhor, ibérico.

Romance é um género narrativo oral, cantado, de cunho épico—dramatico ou
lirico-dramatico, transmitido e reelaborado pela tradi¢do oral (ALCOFORADO, 2008, p.
144) e, posteriormente, pela recolha e publicacdo de suas versdes. Sua origem estaria
vinculada aos cantares de gesta, do qual recebe elementos estruturais e tematicos.
Outrossim, das baladas medievais, empresta o cunho lirico e alguns enredos, 0s quais
sofreram intimeras adaptaces (FERRE, 2000, p. 13).

Segundo Alcoforado (2008, p. 144), os romances mais antigos versam sobre
guerras e batalhas ocorridas na Peninsula Ibérica, sobretudo no periodo da ocupagédo
moura, em que sdo narrados, inclusive, feitos de personagens reais da histéria. Mas, com
base nas recolhas efetuadas por pesquisadores do romanceiro ibérico e critérios de estudo,
ha uma gama de temas presente nas narrativas tradicionais (FERRE, 200, 10-12). A
narrativa em questao: “A triste historia de Eredegalda”, versdo de um dos romances mais
difundidos em Portugal, na Espanha e no Brasil, e, devido a essa ampla propagacao, a
protagonista recebe nomes diferentes nas diversas tradicbes, como Gaudininha,
Valdevina, Adelina, Silvana, Silvaninha, Delgadinha, sendo este ultimo o mais difundido,
trata do tema do incesto.

Dentre os romances que expdem o tema do incesto, “Delgadinha” ¢ “Silvana”

38



tratam da relacdo entre pai e filha, por isso, ha versdes que aglutinam os enredos, e
variantes em que 0s nomes das protagonistas sao trocados, ou seja, conta-se 0 argumento
de Delgadinha, mas nomeiam a personagem de Silvaninha e vice-versa. Em “Branca Flor
e Filomena” a relagdo incestuosa se da entre cunhados e na intriga de “Tamar”, entre
irmé&os.

No Arquivo Internacional Eletrénico do Romanceiro (AIER) do Seminario
Cétedra Menéndez Pidal em Madri, Delgadinha conta com mais de 500 versdes. Esta
catalogado como romance novelesco de tema incesto, 2 de nimero 037 no AIER e 0075
no Catalogo General del Romancero Pan-Hispanico (CGR), 3, identificado com o
incipit: “Un rey tenia tres hijas, la cosa mas estimada”. “Silvana” também esta
classificado como novelesco, constando 150 versdes, recebendo no AIER o numero 036
e no CGR, 0005, reconhecido pelo incipit: “Se paseaba Silvana por la su huerta florida”
(ALCOFORADO, 2008, p. 144).

Alcoforado resume a trama do romance como sendo a de “um conflito
inconciliavel: obediéncia a autoridade paterna ou a um cdédigo moral de inspiracdo
religiosa”. A protagonista ndo pode respeitar ambas as hormas ao mesmo tempo, mas, de
alguma maneira, o romance conciliaria as duas tendéncias com o final dramatico, pois,
ao ceder a vontade do pai em um momento de extrema fraqueza, os anjos (ou Nossa
Senhora) intervém, restabelecendo a ordem e resguardando a ordem familiar, social e a
religiosa (ALCOFORADO, 2008, passim). Embora concordemos que esse dilema seja
inerente ao enredo, para a protagonista, ha, desde o inicio, uma escolha: negar-se aos
desejos do pai, e, por isso, ela é salvaguardada pelo divino. Eredegalda (Delgadinha)
resiste a opressdo patriarcal a sua maneira.

Com base em recolhas recentes do romance, Marques (1996, p. 143) observa que
h& um namero consideravel de variantes em que as referéncias ao incesto ndo aparecem,
seja pela supressdo parcial ou total dos versos em que o pai propde ter relacdes com a
filha ou pela opcéo de uma versdo mais poética. No caso da omiss@o da proposta do pai,
ela pode acontecer no inicio e ao final, quando Delgadinha sucumbe, ou apenas em uma
das partes. Na variante de Mauro Brant, ha um abrandamento da narrativa quando o pai
abre mao da mao da filha ao cavaleiro que primeiro lhe der 4gua. Em “A triste historia de
Eredegalda” também nao h4d mencgdo ao castigo sofrido pelo pai, constante em outras
variacdes, em que ele é levado ao inferno ou morre queimado.

Meu primeiro contato com o romance de Eredegalda foi por meio do perfil do
instagram @mergulho.literario em que a administradora da pégina, Malu Carvalho, fez
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a partilha da leitura da historia e comentou sobre a polémica em relacdo a distribui¢éo do
texto para as escolas e a consequente censura.

Em julho de 2020 participei da oficina “Teatro de Objetos” ministrada por
Henrique Sitchin da Cia Trucks. Foram propostos diversos exercicios para promover o
uso dos objetos em narrativas orais de forma a somar camadas de sentido. Como atividade
final, o orientador provocou-nos a contar uma histdria utilizando objetos, explorando o
simbolismo e as caracteristicas dos utensilios escolhidos. Na época, eu estava apaixonada
pela historia de Eredegalda e resolvi enfrentd-la mesmo havendo pouco tempo para o
desenvolvimento da performance.

O desafio devia-se também ao desenlace do romance, triste e, para muitos,
constrangedor. Falar sobre tabus como o incesto, a morte e a tristeza constrange e
desagrada. No entanto, para falar com HAN (2016, p. 37), a dor dilacera o sujeito e 0

arranca de sua subjetividade fazendo-o pensar no diferente. E complementa:

E necessario o abalo, comover para fazer pensar a a vulnerabilidade. O
aprender a ver como exposi¢cdo, deixar que algo lhe aconteca,
vulnerabilidade, sensibilidade abalo, sublime, “sem dor nem
vulneracdo, o que se mantém € o idéntico, o que nos é familiar, o
habitual... (HAN, 2016, p. 46)

Em conferéncia pronunciada em 2013, cujo titulo Que emocao! Que emoc¢ao?
propBe ao leitor uma postura filosofica diante do tema seguindo-o do espanto a reflexao,
Didi-Huberman (2016, p. 38) assevera que, a partir de Nietzche, a vida sensivel passa a
ser questionada em sua totalidade, consequentemente, a oposigdo entre agdo e paixao,
repensada. Dito de outra maneira, a suposicdo de que a emocdo estaria ligada a
passividade € questionada. O filésofo e historiador da arte conclui que as emocGes
configuram-se como movimentos, mogdes, comogodes e transformacgdes daqueles que se
emocionam. Esclarece que transformar é entendendido aqui como o passar de um estado
a outro, nesse sentido, emocionar-se ndo se restringe a uma condigdo de passividade.
Alias, complementa o autor, as emogdes podem, inclusive, movimentar-nos a transformar
0 mundo quando impulsiona agdes e pensamentos.

Essa primeira experimentacdo da performance, realizada na oficina citada acima,
sera considerada como base para a apresentacdo futura, embora haja a possibilidade de
optar por outra versao do romance, depois de conhecer outras variantes durante a

realizacdo deste trabalho.
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