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RESUMO

Este trabalho investiga como os temas arte e cultura afro-brasileira e africana, sancionados
pela lei 10.639/2003, se apresentam na arte/educacdo em artes visuais em seu campo teorico e
pratico. Investigamos a partir desta Lei Federal a interseccdo entre educacdo, arte e cultura
nos processos de reivindicacdo por direitos pela e na educagdo antirracista. Partimos de
tedricos do campo da arte/educacdo que problematizam a estrutura hegeménica do ensino de
artes no Brasil através do recorte étnicorracial considerando a trajetéria de movimentos
sociais negros na disputa por direitos na e pela educacdo e arte. A analise de alguns estudos
tedricos apos a promulgacdo da lei 10.639/2003 nos permitiu observar como esta alteracdo da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) vem apontando questionamentos de forma a
forjar rupturas de paradigmas na estrutura da arte/educacdo brasileira. O relato de nossa
experiéncia em arte/educagdo junto a programas de implementacdo da lei 10.639/2003
destinado a formacdo de professores e gestores da rede de educa¢do municipal de Sdo Paulo,
nos serve como elemento-base de reflexdo acerca dos desafios que a inser¢do destes
conteddos e abordagens suscita na praxis educativa.

Palavras-chaves: Arte/Educacéo, Lei 10.639/2003, Educacdo Etnicorracial, Artes Visuais.



RESUMEN

Este trabajo pretende investigar como los temas arte y cultura afro-brasilefia y africana
sancionados por la ley 10.639 / 2003 se presentan en el arte / Educacion en arte visual en su
campo tebrico y practico. Investigamos a partir de esta Ley Federal la interseccion entre
Educacién, arte y cultura en los procesos de reivindicacion por derechos por y en la educacion
antirracista. Partimos de teéricos del campo del arte / Educacion que problematizan la
estructura hegemdnica de la Ensefianza de artes en Brasil, por el recorte étnico, considerando
la trayectoria de movimientos sociales negros en la disputa por derechos en y por la
Educacién y el arte. El andlisis de algunos estudios tedricos después de la promulgacion de la
ley 10.639 / 2003 nos permitié observar cdmo esta alteracion de la Ley de Directrices y Bases
de la Educacién (LDB), viene apuntando cuestionamientos para forjar rupturas de paradigmas
en la estructura del arte / Educacion brasilefia. El relato de nuestra experiencia en arte /
educacion junto a programas de implementacion de la ley 10.639 / 2003 destinado a la
formacion de profesores y gestores de la red de educacion municipal de Sao Paulo, nos sirve
como elemento base de reflexion acerca de los desafios que la insercion de estos contenidos y
los enfoques suscita en la praxis educativa.

Palabras claves: arte / Educacion, Ley 10.639 / 2003, Educacion Etnico-racial, artes visuales.
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INTRODUCAO

Nea onnim no sua, ohu.*

“Quem ndo sabe, pode saber aprendendo” é o significado do simbolo que abre este
trabalho. Nea onnim no sua, ohu é um simbolo Adinkra® desenvolvido pelo povo Acd das
regibes entre Gana, Costa do Marfim e Togo, e demais paises da Africa Ocidental. Os
Adinkras correspondem a um sistema de escrita pictografica com a finalidade de transmitir
valores fundamentais, éticos e morais, baseados em provérbios. Os simbolos s&o criados a
partir da observagdo dos elementos da natureza, como o Aya’, representando a folha da
samambaia, e o Funtinfunefu-denkyemfunefu’, inspirado no lagarto. Alguns Adinkras
possuem inspiracdo em objetos produzidos pelo ser humano como, por exemplo, o pente de
cabelo conhecido como Duafe®. Estes simbolos estdo presentes nas estampas das vestimentas,
fachadas das casas, nas ferragens dos portdes e também nos adornos e joalherias reais, neste

caso com maior representatividade entre o povo Asante de Gana.

* (NASCIMENTO E GA, 2009).

> De acordo com o Instituto de Pesquisa e Estudos afro-brasileiros (IPEAFRO), instituicdo que publicou um dos
poucos livros sobre o assunto no pais, os Adinkras correspondem a um conjunto de simbolos que representam
provérbios. O Adinkra “é um entre varios sistemas de escrita africanos, fato que contraria a nogdo de que o
conhecimento africano se resuma apenas a oralidade”. S3o originarios dos povos Acd, atualmente correspondem
aos Asante de Gana. Disponivel em:<http://ipeafro.org.br >Acessado em: 26/09/2017.

6 ’% Aya significa o provérbio Mensuro wo em portugués “Nao tenho medo de vocé. Sou independente de vocé”.
A folha da Samambaia é a referéncia deste simbolo é uma planta resistente que pode crescer em lugares dificeis.
De acordo com Willis que publicou O Dicionario Adinkra “Uma pessoa que usa este simbolo sugere que ele tem
sofrido muitas adversidades e supere muita dificuldade”. Disponivel
em:<http://www.orijinculture.com/community/adinkra-symbols-lifestyle-today/?lang=pt> Acessado em
27/09/2016).

! ﬂ Funtinfunefu-denkyemfunefu é um Adinkra que representa crocodilos siameses que precisam, se alimentar
pelo mesmo estdmago, simboliza a unidade, a unido independente das diferengas e a democracia. Disponivel
em:<http://consuladogeraldeangolasp.net/det.asp?cod=87&caminho=mulher Acessado em: 26/09/2017).

8 |ﬁ1 O Duafe é um simbolo que corresponde ao pente de madeira caracterizado pela busca pelo asseio e pela
beleza fisica. Traduz qualidades mais subjetivas atribuida pelo povo Acé a condicdo feminina, com sentimentos
de amor e carinho. Outra interpretacdo seria individuo asseado, que busca o melhor de si e uma boa higiene. Esse
pente era utilizado pelas mulheres Akans no pentear e trangar de seus cabelos. Disponivel
em:<http://www.orijinculture.com/community/adinkra-symbols-lifestyle-today/?lang=pt> Acessado em
27/09/2016).
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A escolha® do adrinkra Nea Onnim No Sua, Ohu se deu pelo encantamento de seu
desenho em linhas perpendiculares, simples e simétricas. Seu significado é o mais apropriado
para representar uma possivel sintese visual do aprendizado continuo que se estabeleceu na
construcdo deste trabalho. Retomar os Adinkras de alguma maneira nos possibilitou ndo s6 a
ampliacdo dos saberes, linguagens e visualidades discursivas sobre o continente africano
como também a reflexdo critica sobre as herancas africanas. Desta forma, olhamos para outras
elaboracgdes destas herancas e como elas comunicam no contexto diaspoérico, ja tdo distinto do
que se elaborou no continente africano, por meio da diversidade cultural e linguistica das
diferentes regides.. No desafio de identificar também o que nos distingue neste processo de
construcdo de saberes, que considerem as tecnologias, artes e historias africanas e afro-
brasileiras e a desconstrucdo de conhecimentos hegemonicos, pautados em valores
eurocéntricos, construiu-se, neste trabalho, um exercicio de busca continua por saberes
descolonizadores e descolonizados™.

O que aprendemos e ensinamos sobre a presenca negra na construcao da arte brasileira
se manifesta como um dialogo urgente, ainda mais no século XXI, em que a perpetuacao do
racismo anti-negro vem ocupando significativa centralidade nas agendas globais'’. E nesse
sentido que a reflexdo acerca da arte e cultura afro-brasileiras e a insercdo de artistas negros'
na cena de arte Contemporanea vem nos mostrando outras possibilidades de leitura sobre
nossa historia.

De forma ilustrativa recorro a um acontecimento marcante na reflex&o critica sobre o
racismo institucional que assola a maior parte das instituices de artes do pais. A baixa

representatividade negra em galerias e museus, entre outras instituicbes, vem sendo

° A aproximagao mais efetiva com os simbolos Adinkras foi em trabalhos junto ao coletivo Manifesto Crespo
desenvolvendo a oficina Estampando Saberes. Este coletivo idealizado e composto por Denna Souza psicologa e
arte/educadora, Jully Gabriel jornalista, produtora e educadora, Lucia Udemezue cientista social, produtora e
educadora e Nina Vieira diretora de arte e educadora atua com objetivo de fortalecer a memoria e a autoestima
de mulheres negras por meio de oficinas que aproximem arte e cultura afro-brasileira e africana. Sobre as
atividades do manifesto Crespo consultar em: <http://www.manifestocrespo.org/> Acessado em 26/09/2017.

19 Descolonizado, aqui, se refere a um conjunto de conhecimentos, visdes de mundo e experiéncias que se
posicionam criticamente & hegemonia.

1 Como por exemplo, a Década do afrodescendente (2015-2025), instituida pelas Organizactes das Nacdes
Unidas ONU.

12 Utilizo o termo negro a partir da definicdo do IBGE, a qual define o termo negro pra abranger pessoas que se
auto declaram Pretas ou Pardas. Vale considerar que essa discussdo exige mais profundidade e que estes termos
ndo sdo suficientes para compreender a dindmica das relagBes raciais brasileira, contudo ndo é o foco deste
trabalho desenvolver todas estas categorias. Estudos como de Munanga (2009) e Guimardes (2012) podem
contribuir significativamente para a compreensdao ampla e aprofundada sobre a questdo. Ao longo da histéria
racial do pais este termo foi, e ainda vem sendo associado a valores depreciativos carregados de conotagdes
pejorativas culminando em discriminacdo racial. No entanto, ele vem sendo ressignificado pelos movimentos
sociais negrosao longo do século XX como afirmacdo identitaria e politica diante do racismo arraigado na
estrutura da sociedade brasileira.
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questionada por coletivos de artistas por meio de acBes performéticas. O texto abaixo traz a
descricdo de uma reportagem sobre uma acdo que propunha questionar a falta de
representatividade negra nos eventos de arte:

[...] chegam um a um, até de repente se tornarem mais nuUMerosos que o
publico habitual em grande parte branco das vernissages [...]. Séo artistas,
ativistas e escritores todos negros que formam elenco dessas acdes batizadas
de ‘Presenga negra’, lembrando a tatica de guerrilha dos ‘rolezinhos’ que
tomaram a cidade ano passado™.

Esta citagdo corresponde a um trecho de reportagem publicada na coluna llustrada do
jornal “Folha de S&o Paulo”, critica intitulada “Em ‘Rolezinho’ da arte, Ativistas negros Vao
em Grupo a Vernissages” publicada no dia 03 de fevereiro de 2015, descrevendo as
intervencdes realizadas pelo projeto “Presenca negra™. Este projeto de performance coletiva
consistiu em intervir nas vernissages aumentando a presenca de pessoas negras nos espacos
hegemonicos de arte de S&o PauloAs agbes tiveram maior destaque no ano de 2015 e ja se
configuraram como um marco na movimentacéo de artistas negros contemporaneos™. Nesse
sentido, os criticos de arte Bispo e Lopes (2015) apontam para as performances de artistas
negros em contextos de “invasdo” e ou “ocupagdo”, do que eles vém situando como “espagos
simbolicamente interditados”.

O objetivo da Presenca Negra, segundo seus proponentes, era o de difundir os convites
de aberturas de exposicdes para artistas e publico negro em geral com o intuito de “enegrecer”
vernissages de renomadas galerias de arte, evidenciando, assim, uma discussao sobre politica
de acesso e a predominancia do segmento populacional branco existente nestes espagos, tanto
como artistas quanto como convidados. Era uma forma de evidenciar as conflitivas raciais
demarcadas pela estrutura racista da sociedade brasileira que também reverberam no campo
da arte. Vale ressaltar que estas acdes coletivas também se configuravam como mediacao e
formacdo de publico, evidenciando de alguma forma questionamentos sobre as relacdes
étnico-raciais a partir da problematizacdo do porque corpos negros incomodam quando sdo

presenca massiva em determinados espacos.

3 MARTI, Silas. Em ‘Rolezinho’ da arte, Ativistas negros Vo em Grupo a Vernissages. Folha de S. Paulo. Sdo
Paulo: 03 fevereiro de 2015. Secdo lustrada. Disponivel no site:
<http://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/02/1584260-em-rolezinhos-da-arte-ativistas-negros-vao-em-
grupo-a-vernissages.shtml>. Acesso em: 03 fev. 2015.

' Projeto idealizado pelo artista Peter de Brito em realizagio com parceria do artista Moisés Patricio.

1> Como nos aponta BISPO, Alexandre Aratjo e LOPES, Fabiana. “PRESENCAS: A performance negra como
corpo politico: O Corpo negro Invade Espagos Simbolicamente Interditados”. In: Harper’s Bazaar Art. S30
Paulo: abril de 2015, p.106-112. Disponivel em: <http://www.pipaprize.com/wp-
content/uploads/2012/06/Harpers-Bazaar-Art-4-2015-digital.pdf>. Acessado em: 10 mar. 2017.



22

As intervengOes eram feitas a partir da divulgacéo de datas de aberturas de exposigdes,
festivais, feiras de artes, entre outros espacgos de arte que possibilitassem o encontro. O grupo
no Facebook, que era utilizado como importante meio de comunicacdo e troca de
informacGes, mantia sempre uma agenda atualizada. As acGes foram ganhando destaque pelo
aumento de pessoas negras circulando nos referidos eventos.

As acdes da Presenca negra causaram estranhamento a ponto de serem referenciadas
como “rolezinhoS” no trecho da coluna “llustrada” do jornal Folha de S&o Paulo, ja citado. A
discussdo sobre a baixa representatividade negra no sistema de arte tem se tornado mais
recorrente. Cada vez mais artistas™® negros e afrodescendentes e uma nova cena de jovens
curadores’’ focados nas producdes de artistas negros, vém propondo abordagens e olhares
alternativos, repensando até a prépria definicdo de “arte afro-brasileira”. Como afirma Gomes
(2012): “[...] as artes tém reconhecido a centralidade das tensas relagbes étnico-raciais que
acompanham a nossa formagdo social e cultural”®®. E nesse interim que identificamos o
historico deste segmento populacional na relagdo com a arte e a cultura, como plataformas de
reivindicacdo de direitos politicos e identitarios.

De certa forma, essas novas visualidades produzidas pela acdo de individuos e
coletivos (em sua maioria, negros e afrodescendentes), atuam na interseccdo entre arte e
ativismo™®. Esta relacdo questiona n&o s6 o campo do simbélico, mas provoca reflexdes acerca
da realidade ainda desigual na qual a populacdo negra esta submetida. As reivindicacdes por
direitos também no campo da representatividade politica e estética provocam deslocamentos
de olhares cristalizados e estereotipados, por meio de outras elaboracdes de imaginarios a
partir do protagonismo negro. Vale ressaltar que a naturalizacdo dos processos de
desumanizacdo da populacdo negra se deu, e ainda se da, por meio da construcao e repeticao

de um imaginario negativo e depreciativo dos corpos e visualidades negras.

'® Rosana Paulino, Michele Matiuzzi, Thiago Gualberto, Renata Felinto, Paulo Nazareth, Priscila Rezende, Jaime
Lauriano, Sidney Amaral, Patricia Bertolino e Ju Bernardo entre outros.

7 Fabiana Lopes, curadora independente, doutoranda em Estudos de Performance pela New York University
com pesquisa centrada na producéo artistica contemporanea da Ameérica Latina. Nos ultimos anos, a Fabiana
Lopes tem focado suas pesquisas na producdo de artistas negros no Brasil. O curador Thiago de Paula,
atualmente pesquisador no projeto de jovens curadores do MASP-SP, é mestrando no Programa de PGs
Graduacdo em historia da arte na linha de pesquisa sobre histéria da arte Nao-europeia da Unicamp. Atualmente
esta como co-curador da Bienal de artes de Berlim que seré realizada em 2018.

¥ GOMES, Nilma Lino. “Relag¢des étnico-raciais, educacio e descolonizagdo dos curriculos”. In: Curriculo sem
Fronteiras. v.12, n.1, jan/abr. 2012, p.100. Disponivel em: <http://www.curriculosem
fronteiras.org/vol12isslarticles/gomes.pdf>. Acessado em: 02 fev. 2016.

¥ Os movimentos dos saraus periféricos: “Sarau Das Pré”, “Cooperifa” e o “Sarau do Binho”. Coletivos como:
“Quilombo Mulheres negras”, “Manifesto Crespo” e “Nos Mulheres da Periferia”. Para acompanhar mais sobre
a producdo artistica negra contemporanea acesse 0 site da revista Omenelick 2°Ato que se propde a difundir obras
sobre esta temética (<www.omenelick2ato.com.br>).
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A acdo interventora da Presenca negra devolve aos espagos de arte hegemdnicos a sua
prépria ignorancia diante da realidade racializada na qual que se encontram; a
predominancia de artistas brancos reitera 0 abismo que estes espac¢os habitam em relacdo a
autoanalise quanto a presenca de publico e artistas negros em seus acervos. A Presenca
negra tensiona o conceito de “publico habitual”, mencionado na reportagem, pautado na
branquitude, no ser branco como normativo, padrdo, hegemonico. Que publico é esperado
nas galerias? Predomina, em alguma medida, “um lugar-comum” acerca dos imaginarios
socialmente construidos para representacdo de corpos negros nas midias e nas artes. Este
contexto nos serve para situarmos nosso ponto de partida. A mudanca deste quadro passa
pela reflexdo acerca de como as relagfes étnico-raciais atravessam os campos de formacao
nas artes.

Esta pesquisa é resultado de estudos tedricos e empiricos coletados em minhas
vivéncias como artista/arte/educadora, trabalhando diretamente na interseccdo com
arte/educacdo, culturas afro-brasileiras e africanas e educacdo antirracista. Inestigou-se
como os temas presentes na lei 10.639/2003 se apresentam na arte/educacdo em seu campo
tedrico e pratico, de forma a pensar um ensino comprometido com a descolonizacdo e
elaboracao de outras narrativas sobre a arte brasileira.

A retomada de tedricos que tracaram consideracdes sobre artes e culturas afro-
brasileiras e africanas na arte/educacdo foi fundamental, e somaram-se as reflexdes advindas
da prépria experiéncia de realizacdo da pesquisa. Participei da equipe de arte/educadores no
programa de formacdo de professores da Rede Municipal de Sédo Paulo pelo NEER-SME-
SP?, parte da Secretaria Municipal de educagéo de Sao Paulo (SME-SP), no ano de 2016.

Desde a graduacdo em licenciatura e bacharelado em artes visuais no Instituo de artes
da UNESP, venho refletindo e apontando encaminhamentos acerca da baixa
representatividade das artes afro-brasileira e africanas na histéria e critica de arte e na
arte/educacao no Brasil. Deparei-me com curriculos, aulas, exposicdes, livros, entre tantos
outros estimulos visuais que ndo anunciavam referéncias sobre o legado africano e afro-
brasileiro nas artes visuais brasileiras.

Frequentei inUmeros cursos praticos e tedricos que, mesmo quando dedicados a arte
brasileira e/ou latino-americana, ndo consideravam a contribuicdo das elaboragdes artisticas e

concepcOes estéticas de matrizes indigenas e africanas, tal como o protagonismo de artistas

% Este programa faz parte do Programa de Metas e se refere & Meta 58. Esta meta com objetivo viabilizar a
implementacdo das leis federais 10.639/2003 e 11.645/2008 foi desenvolvida na gestdo do prefeito Fernando
Haddad. Promovida pela Secretaria Municipal de Promogdo de Igualdade Racial (SEPPIR).
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negros e indigenas. Pelo contrario, havia ali uma predominancia de artistas homens, brancos
com referenciais artisticos e estéticos europeus e estadunidenses, partindo sempre de
perspectivas ocidentais e em quase tudo hegemonicas, sem espacgo representativo para outras
culturas materiais e elaboracdes artisticas.

Onde estdo as referéncias africanas na arte brasileira? Quem sdo e onde estdo 0s
artistas visuais negros brasileiros? Essa auséncia explica 0 motivo de eu ter passado a infancia
e a adolescéncia desenhando personagens de lapis “cor de pele” rosada, homens e mulheres
brancos. Ainda me lembro das aulas de artes, das diferentes releituras de Picasso, Ticiano,
Andy Warhol, entre tantos outros artistas, em sua maioria homens brancos e europeus.
Quando os artistas estudados eram brasileiros, a abordagem era, em grande parte, de artistas
modernistas como Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Di Cavalcanti e Candido Portinari. Que
“A negra” era aquela da Tarsila? Qual era o samba de Di Cavalcanti? Quem era “O Mesti¢o”
de Portinari? N&o me identificava com nenhuma daquelas representacdes.

A Unica lembranga significativa de contato com arte afro-brasileira e indigena foi no
ano 2000 em visita a exposicao itinerante chamada “Mostra do Redescobrimento Brasil + 500
anos” distribuida nos trés pavilhdes: Oca, Bienal e Pinacoteca, instalados no Parque do
Ibirapuera. Nessa exposicdo tive contato com varias pinturas que representavam pessoas
negras, mas nao tinha referéncia sobre os artistas e também era escassa para mim a
representacio de pessoas negras na arte. O modulo dedicado a Africa e a arte pluméria
indigena também me despertaram interesse e me recordo dos trabalhos que realizei para a
disciplina a partir destas duas areas da exposicdo. A visita a esta exposicdo me despertou o
desejo de conhecer mais aspectos da arte brasileira, para além do que me fora ensinado na
escola.

Pude reconhecer que a arte € uma maneira de construir conhecimento, contar historias,
reconstruir memdorias, reforcar identidades, reelaborar saberes e tecnologias, leituras de
mundo e que também pode significar um lugar de poder. A escola, 0 museu, a televiséo, os
filmes podem dar a ver e ocultar. Isso vai além do “dar visibilidade”, se trata do que e como
se revela, quais maneiras de representacdo, quais discursos e narrativas estdo sendo
fomentadas. Foi a possibilidade de ver outras narrativas, outros olhares, outros lugares de
representatividade do negro na arte e de conhecer um pouco do legado africano que
proporcionou esta experiéncia que reverbera ainda hoje, como nesta pesquisa.

Ao longo da graduagéo, iniciada em 2008, ndo foi diferente. No conjunto das
disciplinas, a Unica ementa que mencionava arte e cultura afro-brasileira foi “cultura

Popular”. Nas demais aulas ndo haviam referéncias de arte brasileira associada a arte e cultura
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afro-brasileira ou africana, nem sequer a citacdo direta ou presenga, mesmo sem citacdo, de
artistas negros. Questionamentos sobre a predominancia de determinados grupos sociais em
detrimento de outros, pelo recorte de raca e género, associado ao estudo de arte ndo fizeram
parte dos curriculos e das aulas. Esses debates foram vivenciados em paralelo, na cantina, no
movimento estudantil, na semana dos calouros, na participacdo de grupos e coletivos
autdbnomos e independentes, isto é, em espacos extracurriculares e de formacéo politica.

As disciplinas que se dedicaram as discussdes sobre arte/educacdo constituiram o
espaco para a reflexdo critica sobrea estrutura hegemonica de ensino de artes no Brasil.
Paralelamente as estas disciplinas, estagiando como arte/educadora em diversas exposi¢des de
diferentes temas e contextos, observei a importancia de espacos e encontros que propiciassem
uma formacgéo mais ampla, para além dos canones de arte estabelecidos. Foi neste interim que
conheci a lei 10.639/2003 e os desafios para a sua implementacéo

A area da arte/educacdo, ao lidar com o ensino de arte, estd diretamente ligada aos
processos de formacéo de professores, artistas, arte/educadores, curadores, entre tantos outros
profissionais do campo das artes. Seja na educacdo formal ou ndo formal, enfatizo a
necessidade de repensar os curriculos, rever os conceitos, abordagens e referenciais estéticos
em direcdo ao processo de descolonizacdo de saberes (GOMES, 2012).

As exposicoes, as escolhas dos artistas, o conceito curatorial, séo mediadores que
podem propor reflexbes criticas em relacdo aos canones hegeménicos. Os profissionais
formados em diversas areas da arte, conscientes ou ndo, muitas vezes acabam por reproduzir
0 processo de exclusdo e invisibilidade da producéo artistica afro-brasileira, africana e/ou de
autoria negra. Esses processos de silenciamento ja vém sendo estudados de maneira
substancial nos demais campos das ciéncias humanas®. Entretanto, no campo da arte e no
caso especifico da linguagem “‘artes visuais” o debate, ainda que em franco crescimento, ainda
é muito timido. Em grande parte por desconhecimento da vasta producéo artistica e cultural,
gue tem emergido com mais forca pelos coletivos periféricos e editais afirmativos nas midias
sociais alternativas e independentes na Gltima década.

Acredito que o impacto dessas reflexbes para o ensino de arte seja um passo
importante a ser dado a caminho da descolonizacdo do conhecimento, como vem enfatizando,
entre outros autores, Gomes (2012). Por meio do ensino de artes ha a possibilidade de
ampliacdo de conceitos e praticas com abordagens mais equanimes e coerentes com a

conformacdo da sociedade que vivemos. Artistas, arte/educadores, professores, curadores,

2! histéria, Sociologia, Antropologia e Geografia.
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pesquisadores, cumprem, em suas devidas proporcoes, um papel educativo e formativo. Suas
escolhas e abordagens dizem muito a respeito dos valores estéticos apreendidos na formacéo
inicial e no constante processo de formacdo. A partir dessas reflexdes, busquei referéncias de
arte e cultura afro-brasileira nas vivéncias das manifestagdes populares, estimulada pelas
aulas de “cultura Popular” com 0 professor Ikeda, que enfatizava a riqueza da visualidade e
dos valores estéticos das manifestacdes populares em grande parte afro-brasileiras. Essa
vivéncia se iniciou com a aproximacdo da danca nos grupos para-folcloricos “Balé Folclérico
de Sdo Paulo Abagai”, e posteriormente na “Cia de artes Baque Bolado”. Ambos 0s grupos
me despertaram 0 interesse na pesquisa das festividades, religiosidades, dancas e
musicalidades negras. Assim, o Balé Folcldrico de Séo Paulo e a Cia de artes Baque Bolado,
contribuiram para a ampliagdo do meu repertorio inicial sobre as manifestagdes negras do
sudeste. No entanto, partir de entdo, como artista/pesquisadora negra em processo de
formacdo, busquei acessar diretamente as comunidades tradicionais afro-brasileiras;
irmandades negras, quilombos, afoxés, terreiros - neste percurso foram fundamentais todas as
minhas vivencias e aprendizados junto ao Quilombo da Irmandade de Nossa Senhora do
Rosario dos Homens Pretos de Justinopolis (Ribeirdo das Neves - MG) e o Afoxe 116 Omo
Dada do Parque Peruche (Séo Paulo — SP).

Durante a graduacdo tambem cursei disciplinas de histéria, arte e cultura africana e
afro-brasileira na Universidade de S&o Paulo, que de algum modo possui uma maior abertura
guanto ao tema, ainda que muito precise ser conquistado nesse sentido. Essas disciplinas, e as
discussdes delas decorrentes, foram fundamentais para a estruturacdo inicial do repertorio
tedrico que balizou esta pesquisa?’. Além disso, a participacdo como arte/educadora no Museu
Afro Brasil (MAB)* proporcionou o aprofundamento tedrico e pratico sobre historia, arte e
cultura brasileira com o recorte afro-brasileiro. No Nucleo de educacdo do Museu Afro Brasil

tive acesso a uma formacdo interdisciplinar com educadores, com pesquisas relacionadas a

2 Na FFLCH-USP cursei disciplinas com a professora Maria Cristina Cortez Wissenbach intituladas: “historia
da Africa e dos afrodescendentes no Brasil” e “histéria da Africa Pré-colonial”. No Museu de Arquitetura e
Etnologia da USP (MAE-USP) com a professora Marta Heloisa L. Salum cursei a disciplina “Estudos de arte
africana”. Tive a oportunidade de cursar também no Centro de Estudos africanos (CEA), coordenado pelo
professor Kabengele Munanga, o curso “Introducdo dos Estudos do negro no Brasil” de extensao dedicado a lei
10.639/2003 para formacéo de professores.

8 De acordo com o site é uma instituicdo publica, que se constitui como Organizacdo Social de cultura da
Secretaria da cultura do Estado de S&o Paulo com administragdo da Associacdo Museu Afro Brasil. Localiza-se
no Pavilhdo Padre Manoel da Nébrega, Parque do Ibirapuera. O museu conta com cerca de 11 mil m? e com
acervo com mais de 6 mil obras feitas por autores brasileiros e estrangeiros, produzidos entre o século XVIII e os
dias de hoje. O acervo abarca diversos aspectos dos universos culturais africanos e afro-brasileiros, abordando
temas como a religido, o trabalho, a arte, a escravidao, entre outros temas ao registrar a trajetoria historica e as
influéncias africanas na construgdo da sociedade brasileira. O MAB foi fundado pelo artista Emanoel Alves de
Araljo (Santo Amaro da Purificacdo, Bahia, 1940) atual curador e diretor do museu.
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arte, histéria e cultura afro-brasileira e africana, por meio das discussdes com historiadores,
psicélogos, antropdlogos, artistas visuais, atores, entre outros. Trabalhar com esta equipe téo
diversa quanto aos campos disciplinares contribuiu para a interdisciplinaridade das atividades
de mediacdo, tecendo leituras outras. Ampliei meu repertorio sobre arte brasileira, a partir das
referéncias de artistas negros e suas contribuicoes.

O MAB se projeta como um museu dedicado a arte brasileira, com o foco nas
narrativas afro-brasileira e africanas historicamente marginalizadas. A complexidade do
acervo fomenta a integracdo de diversas areas de pesquisa. As a¢cdes do Nucleo de Educacdo
do Museu afro Brasil dialogam com a lei 10.639/2003 como marco legal de atuagdo, bem
como reflexdes sobre 0 acesso a contetidos sobre educacdo para relagdes étnico-raciais. Foi na
vivéncia com os visitantes, escolas e professores, realizando visitas mediadas, oficinas e
encontros de formacao que as questdes deste trabalho emergiram.

A alteracdo da LDB promulgada na lei 10.639 em 2003, tornou obrigatoria a insergéo
do ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana nos curriculos de todos os niveis de
ensino. No ano de 2008 as comunidades indigenas, por meio dos movimentos sociais e
politicos, conseguiram alterar a LDB para a obrigatoriedade da inclusédo da histdria, arte e
culturas indigenas nos curriculos. O documento de lei especifica as disciplinas de artes como
uma das principais a adotarem a implementacdo. Cabe nesta pesquisa consideracfes para
analisar se as demandas suscitadas pela lei 10.639/2003 pressupdem rupturas de paradigmas
no ensino de arte. Ela traz luz a discussdo sobre ensino de arte e cultura afro-brasileira e
africana, evidenciando a problemética da estrutura hegemonica ainda vigente na
arte/educacao.

A omissdo da arte afro-brasileira e africana nos curriculos de ensino de arte, vem
sendo problematizada na arte/educacdo, principalmente ap6s a implementacdo da lei
10.639/2003. Esse discurso esta na estrutura hegeménica de nossa sociedade, que traz ainda
como resquicio da colonizacdo a manutencdo dos paradigmas europeus em detrimento da das
matrizes indigenas e africanas. A maior parte da critica a perspectiva hegemdnica ocidental
com fortes tendéncias eurocéntricas e estadunidenses aparece na arte/educacdao conceituada

pelo interculturalismo e multiculturalismo critico®.

# BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Tépicos utdpicos. Belo Horizonte: Editora/arte, 1998.
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A Lei 10.639/2003, ao estar atrelada ao ensino de arte e cultura, revela o histérico® de
reivindicagdo da populacdo negra a equidade na valorizagdo de suas préticas artisticas e
culturais. Reconhecendo também no campo da arte/educacdo o direito desta popula¢do no
Brasil as artes e o reconhecimento de seus artistas, considerando as estéticas negras da
didspora africana pela perspectiva de seus proprios sentidos e diversidade. Tal mobilizacéo
(ainda) se da em resposta aos processos historicamente estruturais no Brasil de invisibilizacao,
silenciamento ou folclorizagdo do legado africano e afro-brasileiro no campo da arte e da
cultura no nosso pais.

O capitulo 1 foi dedicado a compreensdo do documento de lei em relagdo a arte e a
educacdo. Neste capitulo foi proposto também identificar como e em que medida a educacéao
atrelada a arte e cultura foram plataformas de acdo por direitos pelos movimentos sociais
negros, abarcando o contexto histérico de reivindicagdes da populacdo negra pelo direito ao
acesso a educacdo antirracista.

Denuncias sobre discriminagdo racial nas escolas e nos livros didaticos ja estavam
sendo feitas pela imprensa negra desde o inicio do século XX; a Frente Negra Brasileira
(FNB, 1931)*° j4 realizava cursos de alfabetizacio juntamente & formacéo artistica, msica,
teatro, pintura que faziam parte do Departamento de artes e Oficios.

Sob forte influéncia da FNB, o Teatro Experimental do negro (TEN) em 1940 trazia
arte e educacdo como pilar de reinvindicacdo pelos direitos da populacdo negra
(GONCALVES & SILVA, 2000). O direito a expressao artistica e cultural afro-brasileira, a
valorizagdo do legado africano na arte e cultura brasileira, a evidéncia do protagonismo negro
também nas artes plasticas, sdo ressaltados pela figura de Abdias do Nascimento?’.
Retomamos estes dois movimentos sociais por se tratar de duas entidades que anunciavam a
necessidade de mudanca na educacdo e na arte brasileira. As acGes da FNB e do TEN, em
alguma medida prenunciaram parte do que viria ser as pautas do Movimento negro Unificado
(MNU) em 1978. A educacdo sempre foi uma das exigéncias principais dentro deste

movimento, culminando entdo na promulgacdo da lei 10.639/2003.

% Teatro Experimental do negro (TEN) foi fundado em 1944, no Rio de Janeiro, por Abdias do Nascimento
(1914-2011), com o apoio de um grupo de amigos e intelectuais negros. O objetivo era valorizar a heranga
cultural, a identidade e a dignidade do afro-brasileiro articulando educagdo, cultura e a arte.

%8 Frente Negra Brasileira (FNB) (1931-1938) foi um movimento social que realizava cursos de alfabetizago
com foco na populagdo negra. Suas atividades eram no j& extinto edificio Santa Helena na Sé, regido central da
cidade de Sao Paulo. Foi fundada em 16 de setembro de 1931 e durou até 1937, quando se tornou partido
politico em 1936. Foi uma das mais importantes entidades negras na primeira metade do século XX.

“" Abdias do Nascimento (1914-2011) foi uma das maiores personalidades negras brasileiras na politica e na arte.
Intelectual, poeta, ator, escritor, dramaturgo, pintor, professor universitario. Teve grande atuacdo politica, além
de ser ativista em luta pelos direitos das populacfes negras.
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No capitulo 2 é apresentada a retomada de teoricos da arte/educagdo que tracaram
apontamentos referentes ao ensino de arte e cultura afro-brasileira e africana na arte/educagéo
e ao debate racial contemporaneo. O capitulo, dividido em dois momentos, destaca as
producdes antes da lei 10.639/2003 e depois de sua promulgacdo. Desta forma, buscamos
compreender como estes temas vigentes nesta legislacdo se apresentam ou ndo no campo da
arte/educacdo. Buscamos compreender de que forma e sob quais pressupostos tedricos essas
teméticas vém sendo abordadas pelos tedricos da arte/educacdo e quais possibilidades de
interacdo com perspectivas contemporaneas de educacdo que possam contribuir para a area a
partir da demanda suscitada pela lei 10.639/2003.

O capitulo 3 foi dedicado as reflexdes advindas de duas experiéncias como
arte/educadora junto ao programa de formacdo de professores no NEER-SME-SP.
Primeiramente como educadora vinculada ao Museu afro Brasil realizando visitas e formacéo
com os professores vinculados ao NEER-SME-SP, no projeto em parceria com as duas
instituicdes. E em um momento posterior como arte/educadora vinculada ao NEER-SME-SP
realizando formacao de professores e gestores desta mesma rede municipal de educagdo. A
escolha deste programa se deu pela proposta politica pedagogica e pela possibilidade de estar
mais proxima de um projeto de implementacéo da lei 10.639/2003 com o foco nas linguagens
artisticas e na acdo dos arte/educadores.

Considero que sejam cada vez mais necessarias reflexdes acerca do lugar que a area de
artes, e no caso de nossa linguagem especifica, as artes visuais, vem sendo colocada a partir
da Lei 10.639/2003. Dialogamos com Rosane Borges (2016) em sua reflexdo ao afirmar que
“[...] a nossa época esta sendo marcada por embates na ordem do imaginario, por guerra de
imagens e signos, por sede de representacdo e visibilidade” ?®. Esta guerra de imagens a qual
Borges (2016) se refere, corresponde a analise sobre o papel da imagem para a luta dos
movimentos sociais negros na atual conjuntura politica e social e o processo de
empoderamento estético. A autora analisa como as pautas de direito a estética e
representatividade negra estdo propondo novas narrativas visuais em resposta ao histérico de
representacdes estereotipadas acerca da imagem, das elaboracfes artisticas e manifestacGes
culturais negras.

Os lugares de fala e o direito ao protagonismo negro encontram no campo das imagens

a busca por visualidades diversas e coerentes com as histérias e memorias antes

%8 BORGES, Rosane. “Politica, imaginario e representacio: uma nova agenda para o século XXI?” Blog da
Boitempo. Séo Paulo: 16 fev. 2016. Coluna de estreia de Rosane Borges no Blog da Boitempo. Disponivel em:
<https://blogdaboitempo.com.br/2016/02/16/politica-imaginario-e-representacao-uma-nova-agenda-para-o-
seculo-xxi/>. Acesso em: 04 abr. 2016.


https://blogdaboitempo.com.br/2016/02/16/politica-imaginario-e-representacao-uma-nova-agenda-para-o-seculo-xxi/
https://blogdaboitempo.com.br/2016/02/16/politica-imaginario-e-representacao-uma-nova-agenda-para-o-seculo-xxi/
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invisibilizadas. A coletivizacdo das vozes e a busca pela representatividade em alguma
medida me incitam daqui por diante a prosseguir neste texto em consonancia com este desejo
de dar ouvido as vozes e visualidades que nos representem enquanto populacdo negra e
afrodescendente.

E nesse sentido que escolho por prosseguir nesta pesquisa daqui em diante narrando
na primeira pessoa do plural. Por compreender que nessa lida como arte/educadora, mulher e
negra ainda ha muito que se ouvir e dizer, juntas, para nos fazer entender. Essa escolha ndo
vem com o intuito de fazer de minhas experiéncias a totalidade da andlise, e sim por

compreender que estes processos, 0s quais vivenciei, foram construidos coletivamente.
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CAPITULO 1
REVENDO PARADIGMAS: A LEI 10.639/2003 E A ARTE/EDUCACAO

O inicio do século XXI foi marcado por uma série de conquistas no que tange as
politicas publicas focadas nas questdes étnico-raciais no Brasil. E neste século que medidas
legislativas de combate a violéncia aos grupos sociais indigenas e negros ganharam maior
alcance no debate nacional. Neste capitulo, retomaremos a atua¢do dos movimentos sociais
negros, agentes e pesquisadores dedicados a produzir o reconhecimento do Brasil como um
pais em que a naturalizacdo do racismo se apresenta como modus operandi, atenuado por
complexas nuances, das relagdes interpessoais as medidas institucionais.

Nesse sentido, o inicio dos anos 2000 colhe os frutos do processo de desvelamento do

forte imaginario do mito da democracia racial®

, endossada por vérias areas do conhecimento.
A promulgacéo da lei 10.639 no ano de 2003, acrescida pelas conquistas de politica publicas,
€ um marco na historia da educagéo do pais.

A educacdo vem centralizando grande parte das politicas focadas em diminuir as
desigualdades raciais, pelo direito ao acesso e representatividade e a exigéncia de uma
educacdo equanime. Assim como 0 debate sobre o acesso ao ensino de conteudos e
abordagens condizentes com a realidade étnico-racial brasileira, que até entdo ndo eram
reconhecidas pelo Estado e a desconstrucdo da reproducdo de valores representativos
depreciativos da populagédo negra pelas narrativas escolares.

A partir da década de 1970 se deu, por meio da consolidacdo dos movimentos sociais
negros militantes e do aumento de pesquisadores negros nas universidades, a sistematizacdo
de acdes dentro dos 6rgdos do Estado, desencadeadora de pressdes para implementacdo de
politicas reparatorias.

A lei 10.639 resulta destas politicas educacionais, instituindo a obrigatoriedade do
ensino de historia, arte, literatura e cultura afro-brasileira e africana, com a alteracdo na LDB.
Com isso julgamos necessario retomar alguns momentos considerados marcantes na trajetoria

de articulacdo de movimentos e intelectuais negros, que ao longo do século XX ja vinham

# “Democracia racial” é o modo como ficou conhecida certa interpretagdo a respeito das relagdes sociais de
fundo étnico-racial no Brasil, tendo como base, sobretudo, a obra do sociélogo pernambucano Gilberto Freyre.
Sua principal obra, Casa Grande & Senzala, publicada em 1933, legou ao pensamento social brasileiro uma
interpretagdo das relagdes raciais no Brasil como “relagdes harmoniosas”. Na interpretacdo do autor, a
miscigenacgao e o encontro entre as trés matrizes culturais da formacdo social brasileira, ocorreram a partir do
apaziguamento de tensdes, formando uma sociedade de fundo patriarcal e multicultural, com uma boa
convivéncia entre sujeitos com condi¢des étnico-raciais diversas. Essa nogdo foi duramente combatida a partir
dos anos 1960 pelos intelectuais da chama Escola Paulista de Sociologia, que possuia como dois de seus
principais expoentes os socidlogos Roger Bastide e Florestan Fernandes.
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enfatizando a importancia da arte e da cultura como espagos de valorizacéo, reivindicacdo de

direitos de expressdo, reelaboracdo de identidades e memorias por meio da educacdo.
1.1. O NEGRO NA EDUCAQAO BRASILEIRA

A falta de reconhecimento do legado africano e da valorizagdo das culturas afro-
brasileiras no sistema educacional j& era motivo de dentincia das imprensas negras® desde a
primeira metade do século XX. Questionamentos sobre a condi¢cdo da populacdo negra em
relacdo ao acesso a escola desde o p6s-abolicdo, 0s conteudos dos curriculos, nas abordagens
sobre Africa e os negros no Brasil apresentados pela escola emergiram como critica aos
paradigmas herdados pelo histérico da formacéo colonial brasileira™.

Silva & Gongalves (2000) tracando consideracdes sobre o historico de luta do
movimento negro ao longo do século XX pela e na educacédo, apresentam as distintas formas
de organizagOes negras que viam a educagcdo como um dos principais meios de transformacéo
e possibilidade de mudanga para a realidade das populagdes negras brasileiras.

De acordo com estes autores, a heranca do passado escravista e as politicas do Estado
brasileiro apds a abolicdo da escraviddo, no inicio do século XX, marcam profundamente as
experiéncias da populacdo negra no que diz respeito as experiéncias de educacgéo.

S&o marcas indeléveis, advindas das especificidades do processo escravista brasileiro:
altimo pais a abolir escraviddo, em 1888; o que mais recebeu populacdes africanas na
condicdo escravizada; o pais que teve grande atuacdo no fluxo comercial do trafico de pessoas
escravizadas e obteve o maior nimero de entrada de pessoas na condicdo de escravizadas pelo
tréfico ilegal de 1831 a 1850.

A trajetoria das populacdes negras no Brasil foi atravessada pela demarcacdo de
lugares sociais desiguais: ora em funcdo do estatuto de escravizado, que a rigor ndo era um
sujeito detentor de direitos, ora em funcdo das complexas formas de hierarquizacdo racial,

empreendidas pelas elites intelectuais e dirigentes®.

% Apresentamos aqui alguns jornais do que veio ser definido como “impressa negra™: O primeiro jornal data de
1833, no Rio de Janeiro, “O Homem de Cor” também conhecido como “O Mulato”. Em Sdo Paulo temos o “O
Menelick” (1916), “Clarim da Alvorada” (1924) e a “Voz da Raga” de 1933 da FNB.

1 A partir de 1978 com a unificagdo do movimento negro pelo Movimento negro Unificado (MNU), a luta pela
educacdo antirracista se intensificou.

%2 A respeito dessa discussdo, as obras O espetéaculo das racas, da antropdloga Lilia Moritz Schwarcz, e O jogo
da dissimulacdo: abolicdo e cidadania negra no Brasil, da historiadora Wlamyra Albuquerque, sdo duas
referéncias para o estudo da construgdo da hierarquia racial brasileira nas décadas finais da escraviddo e nos
primeiros anos da Republica.
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A educacdo, nesse contexto, era vista como um processo de formacgdo necessario para
a constru¢do de uma sociedade moderna e “civilizada” e a possibilidade de mobilidade social.
Negar o direito a educagdo, assim, era negar o direito ao negro de se inserir no mundo
“moderno” e “civilizado”, tal como as elites intuiam. As interdi¢des que impossibilitavam a
populacdo negra de acessar a escola era uma das formas de destituir sua humanidade, de ndo
oportunizar o acesso a “erudigdo” e a pertencga de lugares que subvertessem a hierarquia racial
e social.

Soma-se a isso 0 processo de desvalorizacdo de tudo o que representasse ou se
aproximasse das matrizes histérico-sociais africanas, e do proprio continente africano, bem
como dos que de l& advinham ou descendessem, seus saberes, musicalidades, religiosidade e
tecnologias.

Violéncias institucionalizadas por leis, 6rgdos governamentais e institui¢cdes privadas,
que ora deliberaram, ora consentiram atitudes e acfes embasadas em teorias discriminatorias,
sustentando um abismo de desigualdades, acabam por revelar que a educagdo foi,
simultaneamente, um instrumento de dominagio e emancipacdo para a populacdo negra. E
nessa relacdo ambigua que podemos compreender a importancia que este grupo social deu a
educacdo como meio de atuacao politica e mobilidade social.

Ao longo de todo o século XIX, a legislacdo imperial incorporou interdi¢cGes as mais
diversas que afetavam, sobretudo, a populacdo negra. Em ao menos dois momentos de maior
destaque, a legislacédo tratou especificamente da presenca negra em instituicdes escolares. O
primeiro, em 17 de fevereiro de 1854, quando foi aprovado o decreto de lei namero 1.331 que
estabelecia que “[...] nas escolas publicas do pais ndo seriam admitidos escravos, e a previsao
de instrucdo para adultos negros dependia da disponibilidade de professores”™™.

Ja em 6 de setembro de 1878, foi aprovado o decreto de lei namero 7.031 que
estabelecia que os negros s6 podiam estudar no periodo noturno. Esses decretos de leis
evidenciam aspectos centrais do modo como a sociedade brasileira era organizada do ponto de
vista legislativo. Mais do que isso, esses decretos, acrescidos da atuacdo das elites e das
instituicbes de poder, além das préaticas sociais que as encarnam, representam projetos
historicamente vitoriosos de pensar o chamado povo brasileiro e a propria nacéo.

Assim, 0 acesso a educacao formal, por parte da populacdo negra, sempre foi objeto

de interdicdes de variadas ordens, seja durante o periodo escravista, seja apos a abolicao.

% BRASIL, Decreto nimero 1.331-A, de 17 de fevereiro de 1854. Aprova o Regulamento para a reforma do
ensino  primario e secundario do Municipio da Corte. Brasilia. Disponivel —em:
<http://mwww2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-1331-a-17-fevereiro-1854-590146-
publicacaooriginal-115292-pe.html>. Acesso em: 18 mai. 2017.



34

Como denunciou o militante Olimpio Moreira da Silva, em artigo publicado em 1934, no
jornal “A Voz da Raga” de 1934:

Ainda ha grupos escolares que recebem negros porque é obrigatorio, porém os
professores menosprezam a dignidade da crianga negra, deixando-os de lado para
que ndo aprendam, e os pais pobres e desacor¢oados pelo pouco desenvolvimento
dos filhos resolvem tira-los da escola e entregar-lhes servigos pesados®.

Em contrapartida, o surgimento das chamadas “escolas de homens de cor”, sobretudo
na primeira metade do século XX, revelam a necessidade e a demanda que este segmento
populacional manifestou, desde muito cedo, em relacdo a educacdo. Estas escolas, segundo o
historiador Petrdnio Domingues (2008), eram criadas por negras e negros através de
entidades, agremiacdes e irmandades religiosas e eram realizadas em clubes, associacfes e

igrejas de comunidades negras. A esse respeito o autor descreve:

As associacdes negras que floresceram nas primeiras décadas do século XX
vislumbravam, na educacdo, sendo a solucdo, pelos menos um pré-requisito
indispensdvel para a resolugdo dos problemas da ‘gente de cor’ na sociedade
brasileira. Se a Abolicdo ndo resolveu muitas das necessidades sociais, politicas,
econdmicas e culturais do negro, ela lhe abriu a possibilidade de organizar-se em
condicbes diferentes daquelas da escraviddo, com graus significativamente
diferentes de liberdade®.

Experiéncias como essas ndo foram inéditas: ao longo de todo o periodo colonial, e
com mais fbélego no seculo XIX, as populacbes de africanos e seus descendentes
protagonizaram, de modo muito criativo, a constru¢cdo de espacos fisicos e sociais, de
resisténcia a exploracdo a que estiveram submetidos.

Em outras palavras, experiéncias alternativas e autogestionadas foram levadas a cabo,
de modo a possibilitar, no campo religioso, politico, econdmico e cultural, a preservacdo de
praticas marginalizadas (como a capoeira e lundu) por um lado, e por outro, espacos de
qualificacdo e de luta contra as interdi¢Ges socio raciais.

Além da legislacdo, ja citada, a producdo de intelectuais advindos ou ligados as elites,
também foi fundamental para a consolidacdo e reproducédo das hierarquias raciais fundadas na
desigualdade. Estes estudos, inscritos no campo “cientifico”, acabavam por reforgar as
hierarquias raciais, a0 mesmo tempo em que representam 0s momentos iniciais dos estudos a
respeito do tema racial. llustramos estas perspectivas pelas palavras de Nina Rodrigues® em

seu estudo de 1932 sobre a arte produzida por africanos no Brasil:

% (Fac-simile do jornal “A Voz da Raga”, 17 fev.1934)

% DOMINGUES, Petronio. “Um ‘templo de luz’: Frente negra brasileira (1931-1937) e a questdo da educagio”.
In: Revista brasileira de educacaoeducacao. v. 13, n. 39, set./dez. 2008, p.517.

% Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906): médico legista, psiquiatra, professor e antropélogo. Disponivel em:
<www.museuafrobrasil.org.br>. Acesso em: 20 mar. 2017.
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E, pois que o homem, no estado selvagem ou béarbaro, representa a infancia da
espécie como a crianca representa a do individuo, e natural que o conhecimento das
modalidades por que as Belas-artes se revelam nos primeiros muito tenha de auxiliar
a demonstragdo da influencia que, na sua constituicdo e evolucao cultural, exerceu a
associacdo intima da linguagem falada com a linguagem mimica. E isto, claramente
o demonstram as racas inferiores. A importancia e o papel do gesto, do acionado, da
mimica, na linguagem do negro e tal que, sem o seu auxilio, mal se fariam eles
compreender®’.

Segundo Salum (2004) ““[...] as contribui¢des de Nina Rodrigues e Arthur Ramos para
compreensdo da arte produzida pelos africanos sdo inovadoras para a época, mas centram-se
em preocupagdes acentuadamente psicanalistas e culturalista®. Todavia ressaltamos que
mesmo o0 pensamento de racismo cientifico sendo largamente difundido e corrente, na época
haviam contraposicées, como é o caso do intelectual negro Manuel Querino®°.

Como pesquisador, Querino estudou fontes orais para valorizacdo da contribuicdo do
negro na histdria do Brasil. Se posicionou criticamente diante dos intelectuais defensores do
racismo cientifico. Em O Colono Preto como Fator de Civilizagio brasileira, Querino
apresenta resposta aos estudos de Nina Rodrigues no Sexto Congresso brasileiro de
Geografia®.

Desafiando as condic¢des adversas na qual vivia, por ser uma excecdo em meio a elite
intelectual branca e adepta do racismo cientifico, Querino foi além de seu tempo. Destacamos
também suas contribuicdes para a histdria da arte nacional, sendo considerado como um dos

primeiros historiadores de arte baiana, como assim afirma Nunes (2007) em seu estudo:

Manuel Querino foi um historiador da arte da maior grandeza no cenéario baiano e
brasileiro. Pioneiro nestes estudos na Bahia utilizou-se da longa tradicdo
metodoldgica denominada biografica com a finalidade de valorizar os artistas,
dando-lhes a importancia devida. Duas forcas atuaram na sua formacao estética: o
academicismo e este forte sentido de dignificar as artes e principalmente os artistas,
ndo somente os pertencentes as denominadas artes maiores, mas, sobretudo
aqueles que hoje classificamos como trabalhadores manuais, artesdos e operarios
especializados ou na acepcao de Querino: os artistas mecanicos*..

¥ RODRIGUES, Raimundo Nina. Os africanos no Brasil. Sio Paulo: Companhia Editora Nacional, 1932, p.129.
Disponivel em: <http://www.brasiliana.com.br/obras/os-africanos-no-brasil/pagina/l/texto>. Acesso em:18 mai.
2017.

% SALUM, Marta Heloisa Leuba. “Imaginarios negros negritude e africanidade na arte plastica brasileira”. In:
MUNANGA, Kabengele (Org.). histéria do negro no Brasil: 0 negro na sociedade brasileira: resisténcia,
garticipa(;éo, contribui¢do. vol.1. Brasilia: Fundacéo cultural Palmares, 2004, p.337.

° Manuel Raimundo Quirino (28 de julho de 1851, Santo Amaro Bahia) — Salvador, 14 de fevereiro de 1923).
Intelectual negro lider abolicionista, e pioneiro dos estudos da cultura africana na Bahia. Informagdes
disponiveis em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_Querino>. Acesso em: 18 mai. 2017.

“0 Esta informagdo consta na bibliografia de Manuel Querino, disponivel no site do MAB:
<http://mww.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-
memoria/2014/07/17/manuel-querino>. Acesso em: 18 mai. 2017.

*1 NUNES, Eliane. “Manuel Raymundo Querino: o primeiro historiador da arte baiana”. In: Revista Ohun, ano 3,
n. 3, set. 2007, p.259. Disponivel em: < http://www.revistaohun.ufba.br/pdf/eliane_nunes.

pdf>. Acesso em: 18 mai. 2017.
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Além de sua contribui¢do no campo da arte, Querino tragou andlises desafiadoras para
0 periodo, visto que defendia a tese dos negros como civilizadores do pais, 0 que para uma
sociedade com politicas de embranquecimento era uma afronta. Defendia que a histéria
Nacional deveria considerar suas raizes africanas e a presenca e influéncia dos africanos, as
quais segundo Querino estariam sendo menosprezadas.

De acordo com Burns (1974) os estudos de Manuel Querino tinham dois objetivos:

Por um lado, Querino queria mostrar a seus irmdos de cor a contribui¢do
fundamental que deram ao Brasil; e por outro ele desejava lembrar aos brasileiros de
origem européia da divida que tinham, e tém, com a Africa e com os afro-
brasileiros*.

Os apontamentos de Querino prenunciam as pautas reivindicadas pela FNB e as
demais agremiacOes e associacOes negras ao longo do século XX. N&o nos surpreende o fato
de suas contribuicdes tedricas ndo terem o mesmo grau de alcance do que as producdes dos
intelectuais partidarios do racismo cientifico, uma vez que a circulacdo de ideias em
determinados periodos historicos geralmente correspondem ao grau de hegemonia ou adeséo
ideologica que possuem.

Contudo, inimeros estudos dos “homens da ciéncia”, como se refere Schwarcz (1993),
em finais do século XIX continuavam na busca pela solugdo do problema do Brasil, o negro.
O supracitado Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906) e seus contemporaneos, Euclides da
Cunha (1866-1909), Arthur Ramos (1903-1949), entre tantos outros, foram fundamentais
para a difusdo do estudo de raca no Brasil embasados nas teorias do racismo cientifico.

De acordo com Schwarcz (1993), isso era evidente pela larga difusdo das teorias do
evolucionismo de Darwin, e suas releituras antropoldgicas e filoséficas por Spencer e Comte,
entre outros, na imprensa da época, juntamente com a perspectiva de evolucdo genética. No
conjunto dessas teorias, a miscigenacdo era assunto central e ndo por outra razdo houve a
proeminéncia de uma palavra que surge a partir desse momento como uma tentativa de
reverter o processo “degenerativo das ragas”: a eugenia®.

De acordo com a autora:

Esse saber sobre as racas implicou, por sua vez, um ‘ideal politico’, um diagndstico
sobre a submissdo ou mesmo a possivel eliminacdo das racas inferiores, que se
converteu em uma espécie de prética avancada do darwinismo social - a eugenia -

2 (BURNS, 1974 p. 82 apud GLEDHILL e LEAL, 2014 s/p). Disponivel em: < http://www.dicionario.
belasartes.ufba.br/wp/verbete/manuel-querino-manoel-raymundo-querino/>. Acesso em: 17 mai. 2017.

** De acordo com o dicionario HOUAISS eugenia é um conjunto de teoria que busca produzir uma selecdo nas
coletividades  humanas, baseadas em leis  genéticas, eugenismo.  Disponivel em: <
https://houaiss.uol.com.br/pub/apps/wwwi/v3-0/html/index.htm#1>. Acesso em: 18 mai. 2017.
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cuja meta era intervir na reproducdo das populages. O termo eugenia - eu: boa;
genus: geracéo - foi criado em 1883 pelo cientista britanico Francis Galton*,

Tais teorias, segundo Schwarcz (1993), foram largamente difundidas entre intelectuais
brasileiros. Um dos marcos desde o processo foi a implantacdo do Departamento Eugénico
brasileiro, em 1931. Este departamento foi propulsor de mudancas em diversas areas da
sociedade e interviu diretamente no campo da salde e da educacéo.

Entre o final do século XIX e inicio do XX a populagdo brasileira era composta
majoritariamente por mesticos, negros africanos e afrodescendentes. Nesse sentido, a abertura
macica aos imigrantes europeus, apresentava-se como saida para mudar o quadro social e
racial da populagéo brasileira. Entretanto, nao era s6 a dimensdo de uma possivel “melhoria”
biologica que estava em jogo neste projeto.

O antropologo Kabengele Munanga (1999) aponta que o discurso da miscigenacao
neste contexto se configura como etnocidio, o qual perpassa por uma avaliacdo negativa das
diferencas, ocultado por um ideal de homogeneidade. Nesse sentido, 0 autor reitera que este
ideal seria realizado pela miscigenacao biologica e cultural com consequéncias destrutivas da
identidade racial e étnica das popula¢cdes negras.

O projeto de embranquecimento populacional refletiu o pensamento social brasileiro
daquele periodo, que se proliferou ndo s6 pelos textos cientificos e congressos como também
pela imprensa e pela arte: literatura, masica e pinturas®. O que nos interessa, neste caso, é
compreender como estas teorias influenciaram também o campo das artes.

No pds-abolicdo tudo remetesse ao passado escravista e as populacdes negras, seus
modos, saberes, estéticas, tecnologias, arquitetura, culinaria, musica, dancas entre tantas
outras areas do conhecimento, ndo poderia ser associado a ideia de modernidade. Com o
avanco industrializacdo, criam-se novas demandas de produgdo “especializadas” em técnicas
arquitetonicas e artisticas cada vez mais europeizadas.

Nesse “novo” projeto de sociedade, moderna e industrializada, pautada nas ideologias
eugeénicas, 0 negro remontava ao passado mais arcaico e sombrio, que teria que ser mantido a
distancia principalmente das areas de producdo académica e intelectual. A médo de obra da
populacdo negra ndo serviria mais para atender aos desejos e gostos das classes dirigentes do
inicio do século XX. A ideia de miscigenacdo como degeneracdo das ragas ou como projeto
de embrangquecimento da populacdo, ganhou forca no Brasil de tal modo que se viu refletida e

discutida nos varios romances naturalistas do periodo, como aponta Schwarcz (1993):

* SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas instituicdes e questdo racial no Brasil1870-
1930. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.78.
** (SCHWARCZ, 1993).
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Também os romances naturalistas da época fariam larga utilizagdo e divulgacéo dos
modelos cientificos deterministas (...). Com efeito, a méo do cientificismo entra no
pais por meio da literatura e ndo da ciéncia mais diretamente. As personagens serao
condicionadas pelas méximas deterministas, os enredos terdo seu conteldo
determinado pelos principios de Darwin e Spencer, ou pelas conclusGes pessimistas
das teorias cientificas raciais na época: Lenita, a heroina de A carne, sera descrita
como ‘um Hebert Spencer de saias’ (Ribeiro, 1888:67); o naturalista Hartt é citado
em O Ateneu (Pompéia, 1888-1976); e a obra A esfinge terminou com um discurso
que nada acrescenta ao romance central, jA que é, antes um tratado sobre a
‘concorréncia e a luta pela correcdo de uma imperfeigdo natural’ da nacéo (Peixoto,
1911:473). Com efeito, modelos e teorias ganharam larga divulgacdo por meio dos
herois enredos dessa literatura, que pareciam guardar mais respeito as maximas
cientificas evolutivas do que é imaginagio o autor*®.

Na arte, e pela arte, constroem-se imaginarios, alegorias, esteredtipos, sinteses,
imagens fixas de um “Eu” enunciador de interesses pessoais € politicos € € por essa via que
compreendemos como essas narrativas foram reproduzidas, endossadas por valores estéticos e
estilisticos. Assim como na musica e na literatura, os discursos “pseudocientificos” de carater
eugénico - desencadeados na mesticagem como ideal de “raca brasileira” também foram
representados na pintura.

Na tela A Redencéo de Cam (1895) de Modestos Brocos, estdo presentes 0s discursos
fundamentais deste projeto de mesticagem como ideal politico, o embranquecimento em
longo prazo da populacéo brasileira. A obra apresenta os impasses da questdo da mesticagem
numa nagdo que se pretendia, no futuro, branca, num momento de auge do pensamento
racialista na esfera pablica.

A pintura foi utilizada por Jodo Batista de Lacerda em 1911, diretor do Museu
Nacional, junto a comunicacdo que apresentou ao I Congresso Universal das Racas, em
Londres. Segundo Lotierzo (2013) a obra reforcava a tese de Lacerda, numa perspectiva
evolucionista, afirma a entrada de imigrantes europeus como a forma de concretizar esse ideal
de sociedade, em que levaria trés geragdes ou um século para que 0 pais se tornasse

totalmente branco. Desta forma, Lotierzo (2013), considera:

¢ (SCHWARCZ, 1993, p.42).
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A Redencdo de Cam suscita reflexdes sobre a consolidagdo de um marco de
pensamento que embasa e exprime a constituicdo da branquitude ou das distintas
formas de percepgdo e auto percepgdo que se assentam na prerrogativa de que ser
branco constitui um privilégio que habilita outros privilégios no Brasil*’.

Imagem 1- BROCOS, Modesto. A Redencao de Cam. 1895. Oleo sobre tela, 199 cm x 166
cm. Museu Nacional de Belas arteartes Rio de Janeiro. Fonte da imagem: Enciclopédia Itad.

“" LOTIERZO, Tatiana H. P. e SCHWARCZ, Lilia K. M. “Raga, género e projeto branqueador: ‘A redengio de
Cam’, de Modesto Brocos”. In: REVISTA ARTELOGIE, n® 5, set. 2013, p.26. Disponivel em:
<http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article254>. Acesso em: 02 ago. 2016.


http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article254
http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article254
http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article254
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Renata Bittencourt (2005) também traca leitura critica sobre esta obra, apontando que
ela traduzia bem a perspectiva das elites sobre 0 negro e a consequente perspectiva da

academia sobre sua imagem:

A pintura de Brocos, além do objetivo claro de ilustrar as teses de branqueamento
correntes na época, que prometiam para o futuro do pais uma populacéo de pele cada
vez mais clara e, consequentemente, passivel de civilizarem-se deixando para traz o
estigma imposto pelas ‘racas inferiores™*®.

A autora aponta ainda que a obra se refere a capacidade do negro de integrar-se na
sociedade dominante, evidenciando o processo de invisibilidade e o reforgo de estereétipos e
imaginério de lugares sociais estanques. Bittencourt (2005) em seu estudo sobre representacdo
de mulheres negras nas pinturas do século XIX traz elementos de reflexdo para o
entendimento do periodo de consolidacdo do imaginario e de politicas de representacdo de
modos de visibilidade e de invisibilidade negra no campo da arte:

O século XIX abre poucas possibilidades para este ‘dar-se a ver’ dos individuos
negros, relegando a invisibilidade tudo que se desviasse do estrito escopo de
representacdo dos padrbes hegeménicos. O poder de producdo das imagens, até o
advento da fotografia esta concentrado em nimero reduzido de individuos. E estes
tinham pautas restritas ao definir a escolha de seus assuntos. As mulheres negras

cabia ilustrar a surpreendente variedade de tipos femininos de origem africana
dentro de suas especificidades de trabalho, sensualidade e sexualidade®.

Ao relacionar arte, género e raca para ler as iconografias deste periodo, Bittencourt
nos apresenta um caminho urgente de leitura critica sobre a arte brasileira a partir da revisao
da perspectiva masculina, branca e ocidental. As duas abordagens criticas, Bittencourt (2005)
e Lotierzo (2013), trazem esta pintura polémica, nos dias de hoje, e emblematica, para a
época, como um marco do pensamento eugenista e racista estruturais de nossa sociedade.
Ambas as autoras, no campo da histéria da arte e na antropologia, apontam que na e pela arte
esses discursos foram reproduzidos e muitas vezes enunciados. Vale reiterar que 0 movimento
de modernizacgdo, no inicio do século XX, pressupunha mudar o curso da histéria nacional, e
tanto a arte quanto a educacdo foram lugares de potente vazdo a esses ideais de progresso
atrelado a resolucao de problemas sociais, no qual a raca era um dos principais topicos.

A eugenia teve influéncia em diversas praticas sociais, de acordo com Schneider e
Meglhioratti (2012), e a educacdo foi um forte campo de atuacdo do movimento eugenista
brasileiro. Em consulta as publicacbes do “Boletim de Eugenia” de 1929, as autoras

identificam o destaque dado & educacao nesse periodico que circulava com grande difusdo na

8 BITTENCOURT, Renata. Modos de negra e modos de branca: o retrato “Baiana” e a imagem da mulher
negra na arte do século XIX. Dissertacdo de Mestrado-UNICAMP, Campinas, 2005, p.89.
* (BITTENCOURT, 2005, p. 168).
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época. As autoras enfatizam que “[...] muitos autores que lideraram 0os movimentos em prol

da educacdo, eram autores do Boletim de Eugenia e, portanto defensores do movimento,

como por exemplo, Anisio Teixeira, Roquette Pinto e Fernando de Azevedo™ *°.

Na mesma dire¢do seguem os estudos de D’avila (2006) que traca analise acerca das
teorias raciais nas reformas educacionais da década de 1930. Assim como Schneider e
Meglhioratti (2012), o autor identifica essas perspectivas na implementacdo do Departamento
de educacdo (1931) no sistema escolar Publico do Rio de Janeiro, entdo capital do pais, sob
gestdo de Anisio Teixeira.

D’Avila afirma que Teixeira ao introduzir modelos educacionais estadunidenses n&o
se atentou a realidade racializada brasileira. Entretanto, o autor considera as contribui¢fes de

Teixeira e seus contemporaneos para a educacao brasileira:

Educadores como Azevedo, Lourengo Filho, Alves e Teixeira eram - e por meio de
suas obras continuam a ser- intelectuais amplamente respeitados, sobretudo pelo
alcance de sua visdo. Eles foram os lideres educacionais responsaveis, por
impulsionar a organizagdo e a expansdo das instituicdes educacionais publicas do
Brasil. Mas, ao interpretarem a sociedade norte-americana e buscarem modelar as
instituicdes brasileiras em suas equivalentes norte-americanas, por que deixaram de
examinar mais explicitamente as dindmicas raciais das duas sociedades? Pelo menos
um aluno sul-africano em ColUmbia fez isso: declarou que as iniciativas Teachers
College eram ‘muito facilmente combinados uma vontade de manter 0 negro’ em
seu devido lugar’".

Schneider e Meglhioratti (2012) ja responderam a pergunta de D’Avila (2006). De
acordo com as autoras, Anisio Teixeira escrevia para o “Boletim de Eugenia”, portanto estava
imbricado no epicentro da producdo das teorias raciais da época. Prosseguem ainda apontando

que:

A relacdo da eugenia com a educacéo foi tdo representativa na época que chegou a
ser aludida na Constituicdo de 1934, como por exemplo, no Artigo 138, que
determinava que ‘a Unido, aos Estados e aos Municipios, nos termos das respectivas
leis caberia’; a) Estimular a educacdo eugénica; f) Adotar medidas legislativas e
administrativas tendentes a restringir a moralidade e a morbidade infantis; e de
higiensg social, que impegam a propagacdo das doencas transmissiveis (BRASIL,
1934)7,

% SCHNEIDER, Eduarda Maria € MEGLHIORATTI, Fernanda Aparecida. “A influéncia do movimento
eugénico na constituicdo do sistema organizado de educacdo publica do Brasil na década de 1930”. In: Anais do
IX ANPED SUL 2012. Caxias do Sul (RS): USC, 2012, p.06-07. Disponivel em:
<http://www.portalanpedsul.com.br/admin/uploads/2012/Historia_da_Educacao/Trabalho/04_37_34 963-6431-

1-PB.pdf>. Acesso em: 17 mai. 2017.

' D’AVILA, Jerry. Diploma de brancura: politica social e racial no Brasil (1917-1945). Trad. Claudia Sant'Ana
Martins. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2006, p. 195-196.

%2 (SCHNEIDER e MEGLHIORATTI, 2012, p.9).
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Identificamos que este pensamento pessimista de um pais que precisa ser salvo,
curado, consertado pela “problematica dos grupos sociais” que precisam ser disciplinados
mental e socialmente, esta presente no “Manifesto dos pioneiros da educacdo Nova” (1932).
Em seu texto podemos observar como a perspectiva racial foi associada a uma perspectiva
evolucionista:

Ora, num povo ainda em formagdo como o nosso, sem lastro de tradi¢des e de
cultura, e constituido de grupos sociais, moveis e dispersos, sem coesdo e sem vida
coletiva, a ‘indisciplina social e mental’, que caracteriza a nossa época, tinha de
agravar-se sob a pressdo dessas condi¢des particulares. A nossa evolugdo processada
sobre uma base étnica heterogénea, constituida de trés racas que se distribuem em
propor¢des desiguais, recebeu um impulso maior, nos estados do Sul, pela invaséo
lenta, progressivamente penetrante e inevitavel de quase todas as ragas. Mas, posta a
parte a velha doutrina antropolégica que fazia da raga o principal fator de
civilizagdo, esse alargamento quantitativo dos circulos sociais pelas correntes

imigratérias havia de trazer forcosamente, como trouxe, a mudanca progressiva das
formas sociais™.

Observamos a preocupacdo com a formacdo do povo brasileiro que tem seu progresso
atrelado as correntes migratorias, que neste periodo correspondia a imigracdo europeia.
Grupos sociais ‘“sem coesdo”, “sem cultura”, possuidores de uma “indisciplina mental e
social”.

Fernando de Azevedo® foi quem ficou responsavel por redigir o “Manifesto dos
pioneiros da educacdo Nova” (1932). Apesar do redator, a obra ndo foi de sua esclusiva
autoria, e sim resultante da mobilizac&o de diversos intelectuais® descontentes com o sistema
educacional vigente no pais. Retomamos que Azevedo também era participe do “Boletim de
Eugénia” (1929) como ja apontado pelas autoras Schneider e Meglhioratti (2012). O
“Manifesto dos Pioneiros da educacdo Nova” de 1932, representa um momento marcante na
historia da educacdo do pais, e em seu documento evidencia o fato da educacédo ser entendida
como prioridade do Estado. Além das reivindicacdes por um ensino obrigatério, gratuito e
laico.

Ele define diretrizes de uma nova politica educacional de ensino, um documento
crucial para entender o processo de modernizacdo de nossa educacdo. Inconformados com a
organizacdo educacional vigente, a renovacdo educacional questionava 0s problemas
nacionais causados pela falta de planos educacionais sistematicos. Era, portanto, preciso um

sistema educacional a altura das necessidades da industrializacdo associada as demandas

¥ AZEVEDO, Fernando de. Manifestos dos pioneiros da educacdoeducacdo Nova (1932) e dos educadores
1959 [et al.]. — Recife: Fundacgao Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2010, p.16. Grifo nosso.

* Fernando de Azevedo (1894-1974) foi professor, ensaista, critico e socidlogo. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_de_Azevedo>. Acesso em: 18 de mai. 2017.

*® Teve assinatura de 26 intelectuais, entre eles Cecilia Meirelles, Roquete Pinto e Afranio Peixoto.
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econdmicas, tendo a determinacdo dos fins da educacdo em seu aspecto filosofico e social,
direcionado a aplicagdo técnica e cientifica. Para isso era educar a mente do povo “sem
coesdo”, “sem cultura” de “base étnica heterogénea”, as trés racas distribuidas de forma
desigual.

A necessidade de “correntes imigratérias” for¢osamente trouxe mudanga “progressiva
das formas sociais”. Endossadas pelas perspectivas e interesses liberais, as propostas do
manifesto traziam em si a insercdo de paradigmas morais, comportamentais do Ocidente
europeu como Unica possibilidade de progresso. Frente a estes processos, de cunho

modernizador, porém conservador, como a populagdo negra reagiu?

Imagem 2 - Grupo tirado em frente a sede da Delegacdo da Frente negra brasileira (FNB).
Por Wessel entre 1931-1937. Foto da Colecdo Arthur Ramos retirada do acervo da
Biblioteca Nacional Digital. Disponivel em: <https//acervo.bndigital.bn.br>. Acesso em:
28 mar. 2017.

Retomemos as Escolas de Homens de Cor. O processo de desigualdade foi reforcado no
sistema educacional pela estrutura racializada, como ja esbogado anteriormente. Posto isso, a

populacdo negra deu respostas diversas a esses processos educacionais:

Diante da inclusdo marginal (da populacdo negra) e das praticas de discriminagao
racial e tratamento diferenciado em relacdo & populagdo branca, a cidadania plena
continuava sendo um sonho. Para transforméa-lo em realidade, um grupo das
‘pessoas de cor’ logo percebeu que era necessario unir-se e lutar coletivamente, por
meio de reivindicacdes e projetos, pela conquista de respeito, reconhecimento,
dignidade, empoderamento, participacao politica, emprego, educacdo, terra. Dessas
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bandeiras de luta, uma das prioritérias foi a da defesa da educacdo. Afinal, o
analfabetismo era um dos principais problemas que assolavam a ‘raga negra’®.

Um dos principais movimentos de escolas para “homens de cor” surgido neste
contexto foi a FNB®', fundada em 16 de setembro de 1931, em S&o Paulo e considerada a
maior e mais importante entidade negra do pdés-abolicdo, incluindo a educagdo como sua
pauta principal. Liderada por militantes como José Correia Leite, a organizacdo tinha
departamentos especificos, sendo o de Instrucdo e cultura também chamado de Departamento
de cultura ou Intelectual o mais importante e responsavel pela area educacional. Nele se
organizavam cursos de alfabetizacdo para jovens e adultos e ensino primario, expandindo-se
para estados como Bahia, Pernambuco, Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro, Minas Gerais e
Maranh&o. Em menos de uma década mobilizou em torno de cem mil pessoas em diversos
estados da Unido®. A experiéncia histérica da FNB constitui um momento intenso de
resisténcia da populacéo negra ante sua exclusdo (ou inclusdo marginal) no sistema de ensino
das primeiras décadas do periodo republicano (DOMINGUES, 2008).

%% na década de 1930 contra

Estas escolas sdo resultantes da luta da “populacdo de cor
a negacdo dissimulada de direitos civis, que via a educacdo como ferramenta imprescindivel
para a mudanca social, integracao e ascensdo social do individuo na sociedade. Pela educacéo
fomentavam a possibilidade de eliminar o preconceito e a garantia de condigdes para o
exercicio da cidadania plena. A instrucdo também seria o principal meio pelo qual o negro
adquiriria cultura, que naquela época era entendida como sindnimo de civilidade
(DOMINGUES, 2008, pag. 523).

A FNB também ensinava artes e Oficios. De acordo com o estatuto da organizacéo,
dentre as atividades haviam aulas de instrumentos, ministradas pelo Departamento de Musica;
as aulas de arte, pintura, marcenaria, pedreiro, costura, ornamentacdo e cabeleireiro,
ministradas no Departamento de artes e Oficios; o Departamento Dramatico oferecia cursos
de teatro. O jornal “A Voz da Raca” era parte do importante Departamento de Imprensa.
Contavam também com o Departamento Juridico-Social, que deveria defender o direito dos

seus associados e dos negros em geral (LAIANE, 2002, p. 13). Com toda essa movimentacao

*® DOMINGUES, Petrénio. “Um ‘templo de luz’: Frente negra brasileira (1931-1937) e a questio da educagdo”.
In: Revista brasileira de educag¢aoeducacéo. v. 13, n. 39, set./dez. 2008, p.518.

> De acordo com Abdias do Nascimento, a FNB foi uma vanguarda com o objetivo de preparar o negro para
assumir uma posicao politica e econdmica na representacdo do povo brasileiro ao Congresso Nacional. Ela teve
como um dos principais dirigentes Arlindo Veiga dos Santos (1902-1978) ligado ao Movimento Patrianovista e
José Benedito Correia Leite (1900-1989) mais proximo do pensamento socialista.  Disponivel em:
<http://www.abdias.com.br/movimento_negro/frente.ntm>. Acesso em: 25 jan. 2017.

% (NASCIMENTO 1980 apud MOURA, 1983) Nascimento, Abdias do. O quilombismo: documentos de uma
militancia pan-africanista. Petropolis, RJ: Vozes, 1980.

% Termo utilizado na época para se referir as pessoas negras.
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e articulacdo politica e social a associagdo mantinha um papel critico em relagdo ao sistema
educacional da época. Eles explicitavam a preocupacdo com a populagdo negra denunciando
escolas que discriminavam alunos negros, e questionavam a representacdo pejorativa da
historia do negro nos livros e como isso impactava negativamente na formacdo do aluno
negro:
Em diversos momentos, as liderangas frentenegrinas reprovaram a maneira
enviesada e/ou preconceituosa com que os autores de livros enfocavam a histéria do
negro e de sua participacdo na formacgéo do Brasil. Alertavam para as repercussdes
negativas que tal modelo de historia poderia ‘exercer no aluno negro, ao

transmitirem uma imagem de fracasso, uma imagem que contribuia para diminui-lo
e ndo para elevé-lo, como deveria ser a funcio da escola”®’.

Com grande representatividade no cenario nacional, em 1936 a FNB torna-se um
partido politico, contudo em 1937, com Getulio Vargas e a ditadura do Estado Novo, um
decreto aboliu todos os partidos politicos. Em 1938 a Frente negra encerrou suas atividades®.

A FNB, seguindo o legado de Manuel Querino, ja vinha denunciando o
preconceito que as “pessoas de cor” sofriam nas escolas, reivindicando o ensino sobre Africa
e exaltando personalidades negras como Zumbi dos Palmares. Alem disso, criticava 0S
lugares pejorativos destinados aos negros nos livros didaticos e promovia o Festival de artes
da “Gente negra”, bem como realizava educacdo para jovens e adultos, entre tantas outras
atividades. A Frente foi a resposta de homens e mulheres negras a um sistema que tentou de
todas as formas destitui-los de humanidade por meio da invisibilizacdo de suas capacidades
intelectuais e artisticas. Muitas destas praticas foram denunciadas no jornal “A Voz da Raga”
periddico da prépria entidade.

Mesmo com seu encerramento em 1937, a FNB deixou um legado para os futuros
movimentos sociais de articulacdo politica e cultural e foi o prentncio do que viriam ser as
pautas centrais da luta dos movimentos sociais negros até o século XXI. Suas acdes
reverberaram e se desdobraram em outros movimentos e conquistas representativas da
populacdo negra. Por esta entidade passaram pessoas que fomentaram mudancas concretas no
ambito politico, artistico e cultural.

E o caso de Abdias do Nascimento® que relata ter tido na FNB a sua primeira

experiéncia de luta em prol dos direitos da populacdo negra. Em 1944, Abdias funda no Rio

% (PINTO, 1993, p.252 apud DOMINGUES, 2008, p.528).

81 Segundo Domingues (2008) em menos de cinquenta anos do pés-abolicio a FNB alcavam enfrentamento
direto a estrutura da sociedade brasileira, tinham consciéncia histérica, visibilidade politica e representatividade
a nivel nacional. Eram uma ameaca a qualquer estado antidemocratico.

82 Abdias do Nascimento (1914-2011), nascido em Franca interior paulista, foi artistas, ator fundador do TEN,
intelectual, politico e ativista. Informacdes disponiveis em: <http://www.museuafrobrasil.org.br/
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de Janeiro o Teatro Experimental do negro (TEM) que visou reabilitar e valorizar a heranca
cultural, identidade e dignidade humana do afrodescendente. Desta forma o TEN:
Promove a inclusdo do ator, diretor e autor negros num teatro brasileiro onde é
norma brochar o ator branco de preto quando haja um protagonista negro. Revela o
potencial cénico dos herdis negros e da epopéia afro-brasileira, até entdo excluidos
da dramaturgia nacional. Realiza concursos de beleza e atua nas artes plasticas com
o0 proposito de incluir a mulher negra e a arte negra no conceito estético brasileiro. A

qualidade artistica de suas realizagBes atrai a colaboracdo de intelectuais e artistas
destacados, brancos e negros®®.

Abdias junto a Solano Trindade® constituiu o Comité Democratico afro-brasileiro,
que se estabeleceu como o brago politico do TEN. A alianca entre educacdo e cultura teve
maior expressdo no TEN, segundo Gongalves & Silva (2000):

Entendem seus idealizadores que a escolarizacdo, pura e simples, ndo bastaria para
criar aquilo que Guerreiro Ramos chamou de ‘estimulos mentais apropriados a vida
civil’.  Segundo ele, os negros desenvolveram um profundo sentimento de
inferioridade, cujas raizes estdo na cultura brasileira. Para liberta-los desse
sentimento ndo basta simplesmente escolariza-los; seria preciso produzir uma
radical revisdo dos mapas culturais, que as elites e, por conseqiiéncia, os curriculos

escolares, elaboraram sobre o povo brasileiro. Alias, este foi o tema do | Congresso
do negro brasileiro®®.

De acordo com Abdias do Nascimento, o TEN uniu a atuacdo politica ao processo de
afirmacéo da cultura de origem africana e representou um avanco na luta contra o racismo no
século XX%. Nas artes plasticas colecionam obras de arte e incentivam artistas
afrodescendentes a desenvolverem suas producdes artisticas e a exporem 0s seus trabalhos.
Propicia e engaja-se num rico didlogo com criticos e criadores das artes visuais da época.

Em 1955, realiza o Concurso de artes plasticas sobre o tema do Cristo negro. O acervo

acumulado ao longo de 18 anos é apresentado ao publico uma uUnica vez em 1968, em

pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-memoria/2014/12/10/abdias-nascimento>. Acesso em:
18 mai. 2017.

% Trecho retirado do site do Instituto de Pesquisas e Estudos afrobrasileirafro-brasileiros (IPEAFRO).
Disponivel em: <http://www.abdias.com.br/teatro_experimental/teatro_experimental.htm>. Acesso em: 17 mai.
2017.

% Solano Trindade (1908-1974) foi poeta, folclorista, pintor, ator, teatr6logo e cineasta. Informagdes disponiveis
em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Solano_Trindade>. Acesso em: 18 de mai. 2017.

% (GONCALVES & SILVA, 2000, p.149) GONCALVES, Luiz Alberto Oliveira; SILVA, Petronilha Beatriz
Goncalves e. “Movimento negro e educa¢do”. In: Revista brasileira de educacédoeducacéo. Rio de Janeiro: n°
15, set/out/nov/dez 2000, p.149. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdfirbedu/n15/n15a09.pdf>. Acesso em:
17 mai. 2017.

% De acordo, com o Abdias do Nascimento o TEN, ministrou também cursos de alfabetizacéo e cultura geral
juntamente & organizagdo de eventos como a Convencao Politica do negro brasileiro (1945) e o 1° Congresso do
negro brasileiro (1950). Com ampla atuagdo advogaram pelos direitos trabalhistas para a empregada doméstica e
politicas publicas afirmativas para a populacdo afrodescendente, proposta que Abdias do Nascimento apresentou
a Assembleia Nacional Constituinte de 1946. Excerto retirado do site do Abdias do Nascimento. Disponivel em:
<http://www.abdias.com.br/teatro_experimental/teatro_

experimental.htm>. Acessado em: 25 jan. 2017.
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exposicéo realizada no Museu da Imagem e do Som na Praga XV. Apesar dos esfor¢os de sua
direcdo, 0 Museu de arte negra nunca conseguiu uma sede prépria, ficando as pegas sob a
guarda pessoal do seu fundador, Abdias Nascimento. Este era o periodo em que o projeto de
nacdo moderna estava por ser implantado e para tanto a educacdo era o campo de batalha mais
acirrado, era o lugar de disputa ideoldgica sobre o futuro da nacdo, uma disputa de classes,
com interesses econdmicos, politicos e sociais bem distintos.
Em pouco tempo o TEN edificou um legado de luta pela arte. Nesse sentido
Goncalves & Silva (2000) apontam que:
Naquele momento, o TEN pensou em duas estratégias que poderiam apontar a
solucdo para o estado patoldgico nacional. A primeira foi a de tratar a experiéncia
dramatica no teatro como uma espécie de psicoterapia de grupo, na qual os
recalques, as neuroses, 0s sentimentos marbidos, seriam representados cenicamente.
Por meio dessas experiéncias, 0s negros poderiam se libertar psicologicamente e 0s
brancos poderiam se livrar de suas atitudes racistas. Ja a segunda estratégia previa a

formacdo de autores capazes de remapearem e criticarem em profundidade as raizes
eurocéntricas da cultura brasileira®’.

Destacamos o cuidado do TEN em sua perspectiva ampla da questdo ao se ater
também as questdes do sofrimento psiquico implicado pela estrutura violenta do racismo.
Reiteramos que mesmo com a negligéncia do Estado em relacdo a populacdo negra, 0 acesso
a educacdo e a aprendizagem de arte ja estava sendo pautada por estes movimentos sociais,

por meio do combate ao analfabetismo que a populagédo negra estava submetida.

Imagem 3 - Ironides Rodrigues ministra aula de
alfabetizacdo para jovens e adultos inscritos no Teatro
Experimental do negro. Rio de Janeiro, 1945. Foto: José

57 (GONCALVES, 1997, p.441 apud GONCALVES & SILVA, 2000, p.149).
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Ambos viam o0 acesso a educacdo como Unica possibilidade de ascensdo social e o
exercicio da cidadania plena se dava por meio de um projeto-politico de sociedade que
considerasse 0 negro como base estruturante e valorizada da sociedade brasileira.

As acbes da FNB e do TEN paralelos as outras organizaces negras deste periodo
podem ser consideradas embrides do que consideramos 0s Movimentos Sociais negros da
contemporaneidade no Brasil. Quando nos referimos aos Movimentos negros, estamos
considerando também a diversidade de formas de organizacdo social e de atuacdo politica da
populagdo negra que culminaram em conquistas coletivas. Como apresenta Gongalves &
Silva:

As organizacGes desempenham varios papéis no interior da populacdo negra. Séo
polos de agregacdo que podem funcionar como clubes recreativos e associacoes
culturais (grupos que preservam valores afro-brasileiros), ou como entidades de
cunho politico, ou, mais recentemente, como formas de mobilizagdo de jovens em
torno de movimentos artisticos com forte contetdo étnico (hip-hop, blocos afros,
funk e outros). Em muitos casos elas se configuram como insténcias educativas, na

medida em que os sujeitos que participam delas as transformam em espacos de
educacdo politica®.

A luta da FNB (1931-1938) deixou o legado da educacdo como principal motor de
mudanca social. Retomar a este movimento, assim como o legado do TEN (1944), se faz
necessario nesta pesquisa pela ligacao entre a educacéo, arte e cultura. S&o movimentos com
diferentes contextos, sem esquecer-se do papel da arte como formacéo cultural e intelectual:
“[...] aescola € o recinto sagrado onde vamos em comunh&o buscar as ciéncias, artes, muasica
etc”®.

Na educacdo, na cultura e na arte, se abrem caminhos possiveis para se pensar
realidades sociais mais equanimes. Podemos refletir sobre o lugar que o debate étnico-racial e
as conflitivas nele existentes foram se manifestando nos campos da arte, cultura e educacéo,
junto a reivindicacdo de direito a identidade, historia e memoria.

A partir da década 1970, a educacdo continua sendo pauta central de reivindicacao por
direitos durante o processo de abertura politica e redemocratizacdo da sociedade, que o

Movimento negro’® indaga o Estado, a esquerda brasileira e os movimentos sociais sobre o

%8 (GONCALVES & SILVA, 2000, p.139).

% De acordo com Domingues (2009) epigrafe do artigo “Instrugdo”. Escrito por uma lideranga afropaulista, foi
publicado no jornal da imprensa negra “O Clarim”, Sdo Paulo, 3 fev. 1924, p.02. DOMINGUES, Petrénio. “O
recinto sagrado: educagéo e antirracismo no Brasil”. In: Cadernos de Pesquisa. v. 39, n. 138, set./dez. 2009,
p.963. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010015742009000300014&Ing=en&nrm=iso&ting=p
t>. Acesso em:17 mai. 2017.

" Compartilhamos com Gomes (2011) quanto & definicdo do Movimento negro é entendido como um sujeito
politico, com uma trajetéria histdrica, integrante do contexto atual da organizacdo dos movimentos sociais e
participante da articulacdo transnacional com outros movimentos e Organiza¢des N&do Governamentais (ONGS)
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seu posicionamento neutro e omisso diante da centralidade da raga na formagao do pais. Desta

forma Gomes (2011) pontua:

No entanto, no final da década de 1970, com as pressdes pelo término da ditadura
militar e uma reorganizagéo dos movimentos sociais, 0 movimento negro também se
destacou. Em 1978, se organiza o Movimento negro Unificado (MNU), uma
entidade em nivel nacional que marcou a histdria do movimento negro
contemporaneo e € considerada como um dos principais protagonistas na luta
antirracista brasileira’.

E a partir do processo de unificacdo que o MNU consegue ganhar alcance dentro do
cenario politico e legislativo. Vale destacar a importancia das contribui¢fes dos estudos de
Petronilhna Goncalves no resgate histérico sobre a trajetéria dos movimentos negros na
educacgdo. A autora aponta mudancas significativas em varios governos estaduais no decorrer

da década de 1980 em direcdo as mudancas nos curriculos:

Neste periodo, secretarias de educacdo e secretarias de cultura passaram a contar
com assessores que, entre outras coisas, buscavam interferir nos curriculos
escolares, nos livros didaticos e assim por diante. Foram os casos das Secretarias do
Estado da educacdo de Sdo Paulo e da Bahia, e da Secretaria de cultura do
Municipio do Rio de Janeiro. Nas administracGes subsequentes, essas assessorias
foram criadas em outros estados da Federacdo, como Mato Grosso do Sul, Minas
Gerais, Distrito Federal e outros. Como praticamente em todos 0s c€asos
supracitados, 0s assessores eram recrutados na propria comunidade negra, ndo
surpreende que muitos vinham da militincia em movimentos, em partidos ou
sindicatos, e que, de certa tinham algum vinculo com a academia. Esta dupla
insercdo gerou um tipo de comunicacdo entre essas instancias, que nos permite
inferir aspectos pontuais da questdo. Por exemplo, aumenta-se o interesse pelo
estudo das relagbes inter-raciais na escola. Entretanto, este interesse néo
correspondeu a um aumento de estudos na &rea. Os poucos que comegam a
pesquisar 0 tema S&0 na maioria 0s proprios negros’?.

Somam-se a este periodo referenciado pela autora o aumento significativo da
presenca de estudantes negros nas universidades e o aumento de pesquisas direcionadas as
demandas deste segmento populacional. As décadas seguintes foram marcadas por acoes
decisivas para a implantacdo e politicas antirracistas na educacéo brasileira (GONCALVES &
SILVA, 2000).

Outro fator que Goncalves & Silva (2000) consideram importantes nesse processo de
articulacdo e mobilizacdo por mudancas na realidade escolar racista, vivenciada pela

populacdo negra, sdo as experiéncias de educacdo comunitaria em espacos ndo escolarizados

na luta pela construgcdo de uma sociedade democratica. (GOMES, 2011, p. 133). GOMES, Nilma Lino. “O
movimento negro no Brasil: auséncias, emergéncias e a produgéio dos saberes”. In: Politica & Sociedade. v.10,
n°18, abr. 2011, p.133. Disponivel em: <https://periodicos.ufsc.br/index.
php/politica/article/viewFile/19037/17537>. Acesso em: 17 mai. 2017.

T (GOMES, 2011, p.141).

2 (GONCALVES, 1999 apud GONCALVES & SILVA, 2000, p.151).
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em varias regifes do pais. Terreiros de Candomblé, irmandades negras, escolas de samba,
Blocos afros, Afoxés, Ong’s, experiéncias educativas que propiciaram espacos de valorizacéo
e reivindicagdo de direitos por meio da aprendizagem e resgate de saberes sobre histéria e
cultura afro-brasileira. E o caso exemplificado pelos autores ao pontuarem que:
[...] As experiéncias de educacdo comunitaria em Salvador extrapolavam os limites
da pura escolarizacdo experiéncias educativas na Bahia, ligadas aos blocos afros e

aos afoxés, que haviam tido grande influéncia na preparagdo da comunidade negra
para lutar nos seus direitos e combater o racismo”*.

Desta forma, podemos compreender como € importante para este segmento
populacional as articulagdes entre educacdo, arte e cultura, visto que, ao longo da historia de
omissdo de suas questdes no sistema educacional e institui¢es culturais, foram criando seus
proprios espacos de formacéo politica, educacional e cultural. Assim como na FNB (1931) e
com o TEN (1940), neste final de século XX espacos educativos em artes propdem tambem
exercicios de identidade, cidadania e reivindicacbes de direitos, reinventando e
ressignificando estratégias de lutas frente as politicas de desigualdade e invisibilizagéo.

No campo politico, a forte presenca do MNU na Constituinte de 1988 e na
elaboracdo da LDB (lei n. 9.394/96), a Marcha Zumbi dos Palmares Contra o Racismo, pela
Cidadania e a Vida, ano de 1995, a 3% Conferéncia Mundial contra o Racismo, a
Discriminacdo Racial, a Xenofobia e Formas Correlatas de Intolerancia, promovida pela
Organizacdo das Nac6es Unidas (ONU), de 31 de agosto a 8 de setembro de 2001, na cidade

|75

de Durban, na Africa do Sul”. No caso desta conferéncia Gomes (2011) destaca:

Reforgada pelas pesquisas oficiais realizadas pelo Instituto de Pesquisa Econdmica
Aplicada (IPEA) (Henriques, 2001), as quais subsidiaram o debate realizado na 3?
Conferéncia de Durban, a dentincia da educagdo como um setor que contribui para a
construcdo de um quadro de desigualdades raciais visualizada pelas primeiras
associacBes negras e suas lutas em prol da educacdo dos negros no século XIX e
demandada publicamente pelo Movimento negro no século XX ganha agora
contornos politicos nacionais e internacionais no século XXI. Passa finalmente a

"3 (SILVA, 1988 apud GONCALVES & SILVA, 2000, p.152).

™ De acordo com SILVA (2007): “[...] desde 1988, leis municipais e estaduais, determinaram o ensino de
histéria e cultura afro brasileira e africana. E o caso, por exemplo, dos municipios de Santa Cruz do Sul, Rio
Grande do Sul, de Floriandpolis, Aracaju, Belém, S3o Paulo”. SILVA, Petronilha Beatriz Gongalves e.
“Aprender, ensinar e relagbes étnico-raciais no Brasil”. In: educacdoeducacdo. Porto Alegre (RS): ano XXX,
n°3, set./dez. 2007, p.499-500. Disponivel em: <revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/
download/2745/2092>. Acesso em: 17 mai. 2017.

> Conforme Gomes (2011) é considerada um marco pela construcdo de um consenso entre as entidades do
Movimento negro sobre a necessidade de se implantar a¢des afirmativas no Brasil. Segundo a autora, o foco séo
a educacdo basica, superior e ainda o mercado de trabalho.
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fazer parte da agenda politica e do compromisso do Estado brasileiro com todos os
avancos e as contradicdes possiveis’®.

E a partir deste contexto de projecdes internacionais da realidade da populagio negra
juntamente a pressdo do MNU que as politicas de a¢des afirmativas vdo ser implementadas
nesse inicio de século XXI. No ano de 2003 acontece a criacdo da Secretaria Especial de
Promocéo da lgualdade Racial (SEPPIR), junto ao Governo Federal. E com todo este terreno
preparado que temos sancionada a lei n° 10.639, em janeiro de 2003, alterando a lei n°
9.394/96 - LDB:

Lei 10.639/2003 altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece

as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede
577

de Ensino a obrigatoriedade da tematica ‘historia e cultura afro-brasileira’"".

A LDB do pais, até a promulgacdo da lei 10.639/2003, reiterava 0 racismo
institucional vigente na estrutura do sistema educacional. Este por sua vez, ao omitir a historia
e cultura afro-brasileira e africana, atuava em conformidade a reproducdo das violéncias
simbdlicas com mais da metade da populacdo do pais, que segundo o Instituto brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) (2010) corresponde a aproximadamente 50,7%.

No ano seguinte temos a criacdo da Secretaria de educacdo Continuada, Alfabetizacdo
e Diversidade (SECAD), em 2004 pelo Ministério da educacdo. No mesmo ano, o Parecer do
Conselho Nacional de educacdo/Colegiado (CNE/CP) 03/2004 e a Resolucdo CNE/CP
01/2004 com Petronilha Beatriz Gongalves e Silva como relatora sdo aprovados pelo CNE.
Ambos regulamentam e instituem as Diretrizes Curriculares Nacionais para a educacdo das
Relacdes Etnico-Raciais e para o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana.

Politicas de Formacéo de professores, gestores, e coordenacdo pedagdgica, promocgao
de pesquisas e materiais didaticos sdo algumas das atribuicGes fundamentais para que a
implementacdo da lei 10.639/2003 seja efetivada. Propostas de acBes para viabilizar a
reestruturacdo do sistema educacional nacional atrelado as perspectivas da diversidade étnico-
racial por meio da educacao antirracista.

Vale ressaltar que, em questdo curricular, a pauta da diversidade ja tinha sido proposta

nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) ha quase uma década. De acordo com

® (GOMES, 2011, p.143).

" Trecho do documento de lei n° 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003. BRASIL. Lei n° 10. 639, de 9 de janeiro
de 2003. Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagéo
nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da temética "histdria e
cultura afrobrasileirafro-brasileira™, e d& outras providéncias. Brasilia. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/1eis/2003/L10.639.htm>. Acessado em: 15 fev. 2017.
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Goncalves & Silva (2000), mesmo os PCNs, em 1995 e 1996, terem adicionado as questoes
da diversidade pelo tema transversal, eles foram adotados numa perspectiva universalista em
que a questdo racial sucumbia em meio a amplitude do discurso da pluralidade cultural. Nesse
sentido, vale ressaltar a observagdo critica de Tomaz Tadeu da Silva (2009) em sua analise
sobre o lugar do debate racial nas teorias curriculares:

E através do vinculo entre conhecimento, identidade e poder que os temas da raca e
da etnia ganham seu lugar na teoria curricular. O texto curricular, entendido aqui de
forma ampla — o livro didatico e paradidatico, as licbes orais, as orientacGes
curriculares oficiais, os rituais escolares, as datas festivas e comemorativas - esta
recheado de narrativas nacionais, étnicas e raciais. Em geral, essas narrativas
celebram os mitos da origem nacional, confirmam privilégio das identidades
dominantes e tratam as identidades dominadas como exdticas ou folcléricas. Em
termos de representacdo racial, o texto curricular conserva, de forma evidente, as
marcas da heranca colonial. A questdo da raca e da etnia ndo é simplesmente um
‘tema transversal’: ela é uma questdo central de conhecimento, poder e identidade. O
conhecimento sobre a raca e etnia incorporado no curriculo ndo pode ser separado
daquilo que as criangas e jovens se tornardo como seres sociais. A questao torna-se,
entdo: como desconstruir o texto racial do curriculo, como questionar as narrativas
hegemoénicas de identidade que constituem o curriculo?’®

Em consonancia aos apontamentos criticos de Silva (2009) e Barbosa (2003), na
arte/educacao, afirma-se que “[...] os PCNs brasileiros dirigidos por um educador espanhol,
des-historicizam nossa experiéncia educacional para se apresentarem como novidade e receita
para a salvacdo da educacdo Nacional”®. Com isso compreendemos que 0s PCN’s ndo
atendiam as questdes estruturantes do curriculo. Somente com a pressdao dos movimentos
sociais na e pela educacdo que as questdes sobre diversidade étnico-racial passam a ser
abordadas como demanda estrutural do ensino, propondo outras abordagens.

A lei 10.639/2003% altera a LDB de no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que passa
a partir de entdo a vigorar acrescida dos artigos: 26-A, 79-A e 79-B, 0s quais correspondem
respectivamente a:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre histdria e cultura afro-brasileira.

§ 1o O contelido programético a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo
da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e o negro na formagéo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do
povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a histéria do Brasil.

® SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade: Diferenca e identidade o curriculo multiculturalista.
Belo Horizonte: Auténtica, 2009, p.102.

BARBOSA, Ana Mae. “arte educacioeducacio no Brasil: do modernismo ao pés-modernismo.”. In: Revista
Digital Art&. n°0, out. 2003, p.09. Disponivel em: <http://www.revista.art.br/site-numero-00/anamae.htm>.
Acesso em: 17 mai. 2017.

8 Segue anexo documento na integra.
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§ 20 Os conteldos referentes a historia e cultura afro-brasileira serdo ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educacdo Artistica e de
Literatura e histéria brasileiras.

Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional
da Consciéncia negra’®.

Conforme explicitado acima, os artigos deliberam a obrigatoriedade, a inclusédo de
estudos e a inser¢cdo de contetdos da historia e cultura afro-brasileira e africana. Vale reiterar
que estas mudancas tem o alcance a nivel nacional por se tratar de alteracdo nas Diretrizes e
Bases da educacao lei n. 9394/96.

A inclusdo de conteldos de histéria e cultura afro-brasileira e africana fica
concentrada em carater de especialidade nas areas de artes, historia e Literatura; no texto de
lei consta o termo educagédo Artistica ao inves de artes. No entanto, consideramos importante
atualizar o termo para artes, pois, de acordo com a Federacdo de arte-Educadores do Brasil
(FAEB), o titulo de educacdo Artistica é considerada como “atividade educativa” e ndo como
disciplina, o que confere “[...] perda da qualidade dos saberes especificos das diversas formas
de arte, dando lugar a uma aprendizagem reprodutiva”®?.

Conforme o Parecer CNE/CEB N°: 22/2005 de 2005 solicitado pela entidade, a
necessidade de retificacdo do termo “educagdo Artistica” por “artes”, tem como pressuposto a
formacdo especifica em uma das linguagens como artes visuais, Dan¢a, Musica e Teatro. Com
isso, compreendemos que no que se refere a inclusdo de conteudos sobre arte, historia e
cultura africana e afro-brasileira nas artes corresponde a sua inser¢do em todas as linguagens
artisticas. No primeiro paragrafo temos a énfase na inclusdo no conteudo programatico de
estudos que apontem 0S negros como agéncia e como sujeitos protagonistas na historia:

[...] estudo da histdria da Africa e dos africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e 0 negro na formacéo da sociedade nacional, resgatando a

contribuicdo do povo negro nas &reas social, econdmica e politica pertinente a
historia do Brasil®.

Desse modo, partindo de nossa area especifica de artes visuais, atribuimos ai o estudo que
apontam 0s negros com agéncia e como sujeitos protagonistas também na histéria da arte e da

cultura brasileira, o protagonismo de artistas plasticos e visuais negros, os estudos de arte e

8 Segue anexo documento na integra.

8 BRASIL. Parecer CNE/CEB n®: 22/2005, de 04 de outubro de 2005. Solicitacéo de retificacio do termo que
designa a area de conhecimento “educacfoeducacdo Artistica” pela designacio: “arte, com base na
formagio especifica plena em uma das linguagens: artes visuais, Danca, Musica e Teatro”. Brasilia.
Disponivel em: <portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/pceb22_05.pdf>. Acesso em: 18 mai. 2017.

8 (BRASIL, 2003).
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cultura africana e afro-brasileira integradas ao estudo de arte e cultura nacional. Consideramos
também as manifestacdes culturais afro-brasileiras em seu caréter de resisténcia, em relacdo
aos processos hegemonicos. Soma-se a isso 0 resgate das contribuicdes e do legado africano
na constituicdo da arte e cultura brasileira. Em continuidade aos processos de se fazer
entender a complexidade desta Lei Federal em 2004, temos 0 a aprovacado do Parecer CNE/CP
03/2004 e da Resolugcdo CNE/CP 01/2004 pelo CNE. Estes documentos sdo fundamentais
para a regulamentacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a educacdo das RelacGes
Etnico-Raciais e para o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana. O Parecer
CNE/CP 03/2004 é enfatico quanto as demandas que este marco legal institui:
Politicas de reparacbes e de reconhecimento formardo programas de acles
afirmativas, isto é, conjuntos de acGes politicas dirigidas a correcdo de
desigualdades raciais e sociais, orientadas para oferta de tratamento diferenciado
com vistas a corrigir desvantagens e marginalizacdo criadas e mantidas por estrutura
social excludente e discriminatoria. A¢des afirmativas atendem ao determinado pelo
Programa Nacional de Direitos Humanos, bem como a compromissos internacionais
assumidos pelo Brasil, com o objetivo de combate ao racismo e a discriminagdes,
tais como: a Convenc¢do da UNESCO de 1960, direcionada ao combate ao racismo

em todas as formas de ensino, bem como a Conferéncia Mundial de Combate ao
Racismo, Discriminacio Racial, Xenofobia e Discriminaces Correlatas de 2001%*.

Outro ponto a ser enfatizado € que no artigo 26-A consta a obrigatoriedade da lei somente
para o ensino fundamental e medio, oficiais e particulares. Entretanto, € somente na
regulamentacéo pelo parecer CNE/CP 03/2004 e pela resolugdo CNE/CP 01/2004 (BRASIL,

2005), que outros dois niveis ensino, educacdo Infantil e Ensino Superior, sdo incluidos.
Desta forma, temos a educacdo como um campo de atuacdo para implementacdo de
politicas de reparacédo e de reconhecimento, como afirma Gomes (2011), vinculadas a garantia
do direito a educacdo que incluem o direito a diferenca. O direito a diferenca pressupbe o
processo de reconhecimento, primeiramente do processo histérico, das contribuicdes do
legado africano para a formacdo do pais e dos negros e afrodescendentes, da estrutura do
racismo, da divida da sociedade brasileira para com a populacdo negra e afrodescendente, da
urgéncia de implementacédo de politicas publicas de ac@es afirmativas. Quanto a esse processo

o Parecer especifica que o reconhecimento:

[...] implica justica e iguais direitos sociais, civis, culturais e econémicos, bem como

valorizacdo da diversidade daquilo que distingue 0s negros dos outros grupos que
compdem a populagdo brasileira. E isto requer mudanca nos discursos, raciocinios,

8 BRASIL. Parecer Conselho Nacional de educagdoeducacdo 03/2004, de 10 de marco de 2004. Diretrizes
Curriculares Nacionais para a educagioeducacao das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de histéria
e cultura afrobrasileirafro-brasileira e africana, Brasilia. Disponivel em:
<portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/

003.pdf>. Acesso em: 17 mai. 2017.
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Idgicas, gestos, posturas, modo de tratar as pessoas negras. Requer também que se
conheca a sua histéria e cultura apresentadas, explicadas, buscando-se
especificamente desconstruir o0 mito da democracia racial na sociedade brasileira;
mito este que difunde a crenga de que, se 0s negros ndo atingem 0s mesmos
patamares que os nao negros, é por falta de competéncia ou de interesse,
desconsiderando as desigualdades seculares que a estrutura social hierarquica cria
com prejuizos para os negros®®.

Pressupde-se um processo de reconhecimento de ndés mesmos que pode provocar
resisténcia e desconforto de varias ordens, pois problematiza os privilégios de ser branco na
sociedade brasileira, numa sociedade que o ser é o paradigma. Sendo 0s que ndo o sdo,
destituidos destes atributos de privilégio. Em alguma medida, a educacédo das relacdes étnico-
raciais objetiva a compreensdo do qudo imbricados neste compromisso para com a luta
antirracistas todos estamos, independente de nossas pertencas étnico-raciais. Isto se da por
fazermos parte de uma sociedade, em que o racismo se manifesta como estruturante das
relagdes e interagdes sociais em complexas nuances. Como nos aponta Cida Bento em seus
estudos da psicologia sobre branquitude “[...] 0 negro e o branco, herdeiros beneficiarios ou
herdeiros expropriados de um mesmo processo historico, participes de um mesmo cotidiano
onde os direitos de uns sdo violados permanentemente pelo outro”®®. Trata-se, sobretudo de
reconhecer que ndo é uma questdo do negro e sim de toda a sociedade brasileira, um processo
de romper com a estrutura vigente tambem no campo da elaboragéo do saber.

E nesse sentido que se encontra o Plano Nacional de Implementacio das Diretrizes
Curriculares Nacionais para educacio das Relages Etnico-raciais e para o Ensino de historia
e cultura afro-brasileira e africana - lei 10.639/2003 de 2009. Este documento desenvolvido
pela SEPPIR, tem como finalidade a institucionalizacdo da implementacdo da educacdo das
Relacdes Etnico-raciais.

O Plano objetiva sistematizar as orientagdes, a partir das “[...] competéncias e
responsabilidades dos sistemas de ensino, instituicdes educacionais, niveis modalidades™®’.
Uns de seus objetivos principais sao:

- Desenvolver agBes estratégicas no ambito da politica de formagao de professores, a
fim de proporcionar o conhecimento e a valorizacdo da histéria dos povos africanos

e da cultura afro-brasileira e da diversidade na construcdo histérica e cultural do
pais;

& (BRASIL, 2004).

% BENTO, Maria. A. S. & CARONE, Iray (Orgs). “Branqueamento ¢ Branquitude no Brasil”. In: Psicologia
social do racismo — estudos sobre branquitude e branqueamento no Brasil. Petrpolis, RJ: Vozes, 2002, p.25-
58. Disponivel em: <https://pt.scribd.com/document/166191773/Branqueamento-e-Branquitude-No-Brasil>.
Acesso em: 17 mai. 2017.

8 (BRASIL, 2004, p. 16)
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- Colaborar e construir com os sistemas de ensino, instituicdes, conselhos de
educagdo, coordenacOes pedagdgicas, gestores educacionais, professores e demais
segmentos afins, politicas publicas e processos pedagdgicos para a implementacao
das Leis 10639/03 e 11645/08;

- Promover o desenvolvimento de pesquisas e produgdo de materiais didaticos e
paradidaticos que valorizem, nacional e regionalmente, a cultura afro-brasileira e a
diversidade®®.

Estes objetivos sugerem acdes, no &mbito da formacdo de professores, do sistema de
ensino, producdo de pesquisa e materiais didaticos e paradidaticos. O documento traca
prescricdes sobre todos 0s programas que podem ser impactados por esta alteracdo na LDB. E
é nesse interim que situamos o0 ensino superior. Assim como, na resolucdo CNE/CP 01/2004
em seu Artigo 1° dispde que as Diretrizes e o tema deste Plano devem ser:

Observadas pelas instituicdes de ensino, que atuam nos niveis e modalidades da

educacdo brasileira e, em especial, aquelas que mantém programas de formacio
inicial e continuada de professores.

No 8 1° deste artigo, estabelece que:

As Instituicdes de Ensino Superior incluirdo nos conteldos de disciplinas e
atividades curriculares dos cursos que ministram a educacdo das Relacdes
Etnicorraciais, bem como o tratamento de questdes e tematicas que dizem respeito
aos afrodescendentes, nos termos explicitados no Parecer CNE/CP. 3/2004.

Este mesmo parecer delibera como umas das acdes principais atribui¢cdes a formacéo

para gestores e profissionais com as seguintes responsabilidades:

a. Incluir contetdos e disciplinas curriculares relacionados & educacdo para as
Relages Etnicorraciais nos cursos de graduacdo do Ensino Superior;

b. Desenvolver atividades académicas, encontros, jornadas e seminarios de
promocao das relagdes etnicorraciais positivas para seus estudantes;

c. Dedicar especial atencdo aos cursos de licenciatura e formacéo de professores,
garantindo formacdo adequada aos professores sobre histéria e cultura afro-
brasileira e africana e os contedos propostos na Lei 10.639/03;

d. Desenvolver nos estudantes de seus cursos de licenciatura e formagdo de
professores as habilidades e atitudes que os permitam contribuir para a
educagdo das relagBes etnicorraciais com destaque para a capacitacdo dos
mesmos na produgdo e andlise critica do livro, materiais didaticos e
paradidaticos que estejam em consonancia com as Diretrizes Curriculares para

8 BRASIL. Plano Nacional, 10 de margo de 2004. Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes
Curriculares Nacionais para educacoeducacédo das Relagdes Etnico-raciais e para o Ensino de histéria e
cultura afrobrasileirafro-brasileira e africana. Brasilia. Disponivel em:
<http://etnicoracial.mec.gov.br/images/pdf

/diretrizes_curric_educ_etnicoraciais.pdf>. Acesso em: 17 mai. 2017. E neste documento a citacdo esta na p.23-
24.
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educagdo das Relagcdes Etnicorraciais e para o Ensino de histéria e cultura afro-
brasileira e africana e com a tematica da Lei 11645/08.

e. Fomentar pesquisas, desenvolvimento e inovagdes tecnoldgicas na tematica das
relacBes etnicorraciais, contribuindo com a construcdo de uma escola plural e
republicana.

A luta pela educagédo antirracista pressupde esses documentos como pilares para a
consolidacdo de praticas educacionais mais coerentes com a realidade étnico-racial brasileira.
Consideramos que esse plano aponta diretrizes para a atua¢do rumo a uma praxis educativa e
a um sistema educacional mais equanime.

Identificamos como resposta aos processos abordados anteriormente, um histérico de
violacdo de direitos a populacdo negra no sistema educacional brasileiro. Para mudanca dessa
realidade compreendemos ser necessario um processo de ruptura com a estrutura racista, que a
escola vem mantendo na reproducdo dos canones euro-estadunidense, ocidental, cristéo,
masculino como os Unicos validos. Como nos explica Gomes (2012):

[...] a mudanca estrutural proposta por essa legislacdo [10.639/2003] abre caminhos
para a construgdo de uma educacdo anti-racista que acarreta uma ruptura
epistemoldgica e curricular, na medida em que torna publico e legitimo o ‘falar’
sobre a questdo afro-brasileira e africana. Mas ndo é qualquer tipo de fala. E a fala
pautada no dialogo intercultural. E ndo é qualquer didlogo intercultural. E aquele
que se propde ser emancipatério no interior da escola, ou seja, que pressupde e
considera a existéncia de um ‘outro’, conquanto sujeito ativo e concreto, com quem

se fala e de quem se fala. E nesse sentido, incorpora conflitos, tensdes e
divergéncias®®.

Gomes (2012) reitera que “[...] para mudar o registro e o paradigma de conhecimento
com o0s quais trabalhamos na educacdo” serd preciso, a priori, reconhecer a ignorancia
cultural e epistémica sobre as relacbes étnico-raciais (GOMES, 2012, p. 100). A autora
considera gque a introducdo mais sistematica da discussao sobre a questéo racial e a historia da
Africa e dos negros no Brasil na educacdo atue na construcdo de rupturas na forma
monorracial e monocultural que vem sendo a educacao brasileira.

A ruptura epistémica pressupde romper com a perspectiva excludente e dominante de
uma forma de construcdo e conhecimento hegeménica branca e Ocidental, problematizando
assim o racismo epistémico. Conforme Grosfoguel (2007), o racismo epistémico se da pela
afirmacdo da hegemonia epistemoldgica da modernidade europeia, "[...] epistemologia

eurocéntrica ocidental dominante, ndo admite nenhuma outra epistemologia como espaco de

8 GOMES, Nilma Lino. “Relagdes étnico-raciais, educagao e descolonizagéo dos curriculos”. In: Curriculo sem
Fronteiras. v.12, n.1, p.105, jan/abr. 2012. Disponivel em: <http://www.curriculosemfronteiras.org/vol12isslarti
cles/gomes.pdf>. Acesso em: 02 fev. 2016.


http://www.curriculosemfronteiras.org/vol12iss1articles/gomes.pdf

58

producdo de pensamento critico nem cientifico”. Pressupfe assim a negacdo de outras formas
de elaboracéo do saber que ndo o préprio, uma perspectiva narcisista®.

Gomes (2011) nos aponta questionamentos de nossos curriculos colonizados e
colonizadores e quais sdo as respostas epistemoldgicas do campo da educacdo a esse

movimento por emancipacao desencadeada pelos movimentos sociais que

[..] confrontam préticas e imagindrios raciais presentes na estrutura e no
funcionamento da educacdo brasileira, tais como o mito da democracia racial, o
racismo ambiguo, a ideologia do branqueamento e a naturalizagdo das desigualdades
raciais™.

Com isso, retomamos Gomes (2011) quanto a necessidade de compreenséo da atuagéo
significativa dos movimentos sociais e no caso do Movimento negro na proposicao de outras
epistemes e politicas-pedagdgicas na educacao brasileira:

[...] é possivel afirmar que este movimento social apresenta historicamente um
projeto educativo, construido a luz de uma realidade de luta. Esse se choca, muitas
vezes, com a racionalidade hegemonica que impera na teoria social e pedagdgica,
visto que apresenta outro tipo de saber, construido numa histéria em que a
diversidade étnico-racial sempre esteve presente, em que a alteridade sempre esteve
pautada, ndo s6 no reconhecimento do Outro, mas na luta politica de ser reconhecido
como um Outro que tem direito de viver a sua diferenca e ver sua cultura e sua
identidade respeitadas tanto no cotidiano das escolas e dos seus curriculos quanto na
politica educacional. Esses ‘saberes em movimento’ indagam a Pedagogia e a teoria
educacional acerca da forma como esta se relaciona com 0s saberes construidos
pelos movimentos sociais. Os espacos politicos dos movimentos sociais sao,

portanto, produtores de uma epistemologia tdo legitima quanto a que é considerada
hegemanica pela educacéo e pela teoria social®.

Todos estes processos que estdo provocando outras relagdes no ambito do sistema
educacional que, até entdo, ndo tinham respaldo legal para desencadear movimentos de
ruptura com a normatividade de reproducdo de desigualdades e violéncias, causam
desestabilizacdo e consequentemente conflitos. Consideramos que a lei 10.639/2003 ¢é apenas
um instrumento, que para a efetivacdo das mudancas seja necessaria a compreensdo de sua
importancia para toda a sociedade brasileira. Ndo se trata de uma politica publica para um
grupo especifico, como nos aponta Gomes (2012) é uma politica universal por estar vigente
na LDB. No entanto, reconhecemos que a legislacdo ndo garante por si s6 as mudancas

necessarias, ela € um marco legal que tem sua extrema relevancia por ser uma conquista de

% O autor faz parte do grupo "Modernidade/Colonialidade”, formado por intelectuais dos Sul Global de
diferentes procedéncias. Este grupo que elabora criticas & modernidade ocidental em seus postulados histéricos,
sociologicos e filos6ficos (GROSFOGUEL, 2007, p.35 apud OLIVEIRA & CANDAU, 2010).

%' GOMES, Nilma Lino. “O movimento negro no Brasil: auséncias, emergéncias e a produgdo dos saberes”. In:
Politica & Sociedade. v.10, n°18, abr. 2011, p.116. Disponivel em: <https://periodicos.ufsc.br/index.php/politica
(article/viewFile/19037/17537>. Acesso em: 18 mai. 2017.

%2 (GOMES, 2011, p. 137).
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diretos pela e na educacdo brasileira, evidenciados desde os estudos de Manuel Querino do
final do século X1X, nas reverberacdes da FNB e do TEN até o século XXI.

Desta forma, sdo acOes afirmativas na educacdo para a consolidagcdo do sistema
educacional, préticas pedagdgicas democraticas e comprometidas com politicas mais
equanimes, “[...] as quais sdo (e devem!) ser desenvolvidas juntamente com as politicas
publicas de carater universal”®.

Dez anos depois da implementagédo da lei 10.639/2003, Petronilha Gongalves, como
Conselheira da Camara de educagdo Superior do CNE, evidencia que o processo de ensinar e
aprender relacBes étnico-raciais se da através da consciéncia politica e histérica da
diversidade; fortalecimento de identidades e de direitos; acdes de combate ao racismo e as
discriminagoes®.

Retomar os processos e 0s sujeitos histéricos é importante neste trabalho pela
necessidade de dar a ver parte de nossa historia que por longos anos foi silenciada. E nesse
sentido que as reivindicagcbes de direito ao reconhecimento do legado africano e afro-
brasileiro nas artes e na arte/educacdo podem propor mudancas sobre arte/educacao brasileira.
Aprender sobre o legado africano em nossa sociedade, € nos depararmos com diversas formas

de ruptura de saberes hegemdnicos, entre eles as artes.

% GOMES, Nilma Lino. “Diversidade étnico-racial, inclusio e equidade na educacdo brasileira: desafios,
politicas e praticas”. In: Revista brasileira de Politica e Administra¢do da educacé@oeducagdo (RBPAE). v.27,
n°l, jan./abr. 2011, p. 120. Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/

rbpae/article/viewFile/19971/11602>. Acesso em: 18 mai. 2017.
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CAPITULO 2

VISUALIDADES INVISIBILIZADAS: ARTE/EDUCACAO E A ARTE E CULTURA
AFRO-BRASILEIRA E AFRICANA

Tu és dos de Cam, maldito, réprobo, anatematizado! Falas em Abstragdes, em
Formas, em Espiritualidade, em Requintes, em Sonhos! Como se tu fosses das racas
de ouro e da aurora, se viesses dos arianos, depurado por todas as civilizagOes,
célula por célula, tecido por tecido, cristalizado o teu ser num verdadeiro cadinho de
idéias, de sentimentos - direito, perfeito, das perfeicdes oficiais dos meios
convencionalmente ilustres! Como se viesses do Oriente, rei! Em galeras, dentre
opuléncias, ou tivesses a aventura magna de ficar perdido em Tebas, desoladamente
cismando através de ruinas; ou a irada, peregrina e fidalga fantasia dos Medievos, ou
a lenda colorida e bizarra por haveres adormecido e sonhado, sob o ritmo claro dos
Astros, junto as priscas margens venerandas do Mar Vermelho!

Artistal Pode 14 isso ser se tu és d'Africa, torrida e barbara, devorada
insaciavelmente pelo deserto, tumultuada de matas bravias, arrastada sangrando no
lodo das Civilizagbes despéticas, torvamente amamentada com o leite amargo e
venenoso da Angustia!

Emparedado®
Cruz e Souza

As artes tém reconhecido a centralidade das tensas relagdes étnico-raciais que
acompanham a nossa formagcao social e cultural®®.
Nilma Lino Gomes

As alteracdes sugeridas pela lei 10.639/2003 na disciplina de artes visuais, no que
tange a revisdo de curriculos, contetdos e abordagens, como apresentado no paragrafo
segundo do documento da lei 10.639/2003, implicam alterar e incluir contetudos referentes a
historia e cultura afro-brasileira. Nesse sentido, pode-se afirmar que a area de artes e
consequentemente arte/educacdo passaram, a partir de entdo, a ter a obrigatoriedade de
desenvolver um ensino que integre as manifestacdes artisticas, culturais e expressoes estéticas
afro-brasileiras e africanas. Este marco legal vem fomentando, desde entdo, a sistematizacao

de abordagens conceituais e metodologicas sobre o ensino de arte e culturas afro-brasileira e

% Trecho do poema “Emparedado”, composigio que encerra o livro Evocagdes de 1898 do poeta negro Cruz e
Souza (24 de nov. 1861, Nossa Senhora do Desterro, atual Floriandpolis, Santa Catarina 19 de mar. 1898, Sitio,
Minas Gerais). Trata-se de poema sobre o drama do artista negro diante dos dilemas raciais da sociedade
brasileira e as dificuldades de ascensdo social e a valorizagdo da arte produzida por artistas negros e mesticos.
Um relato autobiogréfico. De acordo com Abelardo Montenegro (1998, p. 197): “A arte incomparavel do verso
ndo tem, em Cruz, por base a filosofia. Ndo ha a admiravel fusdo da razdo e da emogao. A poesia do bardo negro
brotava da propria situacdo dramatica em que este vivia. Cruz utilizava-a, antropocentricamente, na proclamacao
das contingéncias amargas do seu cotidiano. O seu verso, assim, ndo era s6 musica como exigia Faguet, nem s6
ideia como queria Flaubert, mas a ‘negacdo da iniqiiidade’, compreendendo-se esta no sentido de injustica contra
o0 poeta negro” (Souza, 2008, p. 51). Cruz e Souza. In: Obras. Sdo Paulo: Edices cultura, 1943.

% (GOMES, 2012, p. 100).
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africana. Soma-se a isso, a problematizacdo da predominéncia de valores estéticos, artisticos e
producbes plastico-visuais europeus e estadunidenses. 1sso nos impele a observar e analisar
como a arte afro-brasileira e as produgdes contemporaneas de artistas negros e
afrodescendentes®’ foram e estdo sendo, ou n&o, considerados na, e pela, arte/educagdo neste
inicio de século XXI.

A arte e arte/educacdo brasileiras tém um histdrico excludente e elitista por atender a
valores e concepcdes estéticas apenas de uma parte da populacdo, sobretudo, as perspectivas
eurocéntrica e estadunidense (BARBOSA, 1998). Discutir estudos de arte/educagdo para
expor as interpretacbes dominantes concernentes a arte e cultura afro-brasileira e africana nos
instrumentaliza a tracar reflexdes acerca das consequéncias desta medida legislativa no campo
teorico/pratico.

De acordo com os levantamentos bibliograficos realizados pudemos verificar que as
criticas a estrutura hegemonica na arte e na arte/educacdo, somadas aos debates sobre a
diversidade étnico-racial da sociedade brasileira vém sendo abordadas a partir de concepcdes
do multiculturalismo. O multiculturalismo de acordo com Vera Candau (2002)%® é uma
corrente de pensamento imbricada nas lutas sociais entre os anos 1960 e 1970 e aos poucos
vai se interligando as propostas pedagdgicas, nas teorias curriculares. Posteriormente acaba se
ramificando em diferentes tendéncias.

Candau (2008; 2009) descreve trés perspectivas que considera fundamentais e que
estdo na base das diversas propostas do multiculturalismo: o assimilacionista, o diferencialista
ou monoculturalismo plural e o interativo, também denominado interculturalidade
(CANDAU, 2008, p. 49).

A abordagem assimilacionista parte da afirmacdo de que vivemos numa sociedade

multicultural, no sentido descritivo, em que a desigualdade se evidencia nos grupos sociais

" O termo “negro” segundo o IBGE se configura como definicdo de pessoas que se auto declaram pretas ou
pardas rementem assim & identificacdo fenotipica. Ja o termo afrodescendente remete a uma abordagem além do
fendtipo, abarcando assim as reminiscéncias africanas em varios aspectos culturais, genéticos, ancestrais entre
outros. Contudo, vale ressaltar que no Brasil a discriminacdo racial € associada diretamente aos tracos fenétipos,
ou seja, caracteristicas fisicas, por exemplo, textura do cabelo, tom de pele, tragos do nariz e labios.

% \era M. Candau. Atualmente é professora emérita do Departamento de educacdoeducacdo da Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Ri0). Assessora experiéncias e projetos sécio-educativos no pais
e no dmbito internacional, particularmente em paises latino-americanos. Tem ampla experiéncia de ensino desde
a escola bésica aos cursos de licenciatura, mestrado e doutorado. E coordenadora do grupo de Pesquisas sobre
Cotidiano, educacdoeducacao e cultura(s), através do qual tem desenvolvido sistematicamente pesquisas sobre as
relacdes entre educacdo e cultura(s). Suas principais areas de atuacdo sdo: educacdo multi/intercultural, cotidiano
escolar, didatica, educacdo em direitos humanos e formacao de educadores/as. Texto retirado do Curriculo Lattes
da autora. Informacdes disponiveis em: <http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4781808Y
7>.Acesso em: 18 mai. 2017.
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desfavorecidos®, com dificuldades de “[...] acesso a determinados servicos, bens, direitos
fundamentais que tém outros grupos sociais, em geral, de classe média ou alta, brancos e com
altos niveis de escolarizagdo” como contraponto (CANDAU, 2008, p. 50).

Candau (2008) questiona essa perspectiva por identificar que a integracdo se da pela
incorporacdo a cultura hegeménica. O que, por sua vez, ndo pressupde mudancas estruturais
nas relagdes de poder. Ha um processo de assimilagdo de “[...] grupos marginalizados e
discriminados aos valores, mentalidades, conhecimentos socialmente valorizados pela cultura
hegemonica”. Concretiza-se uma politica de universalizacdo da escolarizagdo que, embora
torne o ambiente escolar mais heterogéneo, ndo questiona o carater monocultural dos
contetdos, do curriculo, prevalecendo valores de grupos sociais privilegiados (CANDAU,
2008, p. 50). Projeto que visava construir uma cultura comum, contudo ““[...] deslegitima
dialetos, saberes, linguas, crengas, valores ‘diferentes’, pertencentes aos grupos subordinados,
considerados inferiores explicita ou implicitamente™%.

Candau (2008) define melhor esta abordagem a partir da consideracdo de McLaren, o
qual afirma que “[...] um pré-requisito para juntar-se a turma € desnudar-se, desracializar-se, e
despir-se de sua propria cultura”'®’. Na abordagem do multiculturalismo diferencialista ou

|102

monocultura plural™*, a afirmacdo desta abordagem pressupde que “[...] quando se enfatiza a

59103

assimilacdo, se termina por negar a diferenca ou por silencia-la Ela propde “[...] 0

reconhecimento da diferenca de forma a garantir a expressdo das diferentes identidades

culturais afirmando que somente assim os diferentes grupos socioculturais poderdo manter

suas matrizes culturais de base”*%.

No entanto, a problematica apresentada pela autora é que:

Algumas das posi¢Bes nessa linha terminam por ter uma visdo estética e
essencialista da formacdo das identidades culturais. A énfase se da no acesso a
direitos sociais e econémicos e a formacdo de comunidades culturais homogéneas
com suas proprias organizagdes — bairros, escolas, igrejas, clubes, associa¢des etc.
Na pratica, em muitas sociedades atuais terminou-se por favorecer a criacdo de
verdadeiros apartheids socioculturais. (CANDAU, 2008, p. 50)

% A autora enumera: indigenas, negros, homossexuais, pessoas oriundas de determinadas regides geograficas do
préprio pais ou de outros paises e de classes populares e/ou com baixos niveis de escolarizacdo. CANDAU, Vera
M. “Direitos humanos, educa¢do e interculturalidade: as tensdes entre igualdade e diferenga”. In: Revista
brasileira  de  educacdoeducacdo V. 13 n. 37 jan.Jabr. 2008. Disponivel  em:
<http://www.scielo.br/pdf/rbedu/v13n37/05.p

df>. Acesso em: 18 mar. 2017.

100 (CANDAU, 2008, p. 50).

102 (MCLAREN, 1997, p.115 apud CANDAU, 2008, p.50).

192 Conforme Candau (2008) este conceito est4 colocado segundo Amartya Sen (2006).

103 (CANDAU, 2008, p. 50).

104 (CANDAU, 2008, p. 50).
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A autora reitera ainda que essas duas posi¢cdes sdo as mais presentes nas sociedades
em que vivemos, coexistindo entre conflitos. Elas sdo evidenciadas nas polémicas sobre a
tematica multicultural. No entanto, ao retomar alguns tedricos da arte/educacéo identificamos
que a vertente do Multiculturalismo Critico é a que se apresenta com mais recorréncia.

Peter McLaren define, a partir de estudos da pedagogia critica e da critica pds-
moderna, o multiculturalismo critico como sendo uma “[...] perspectiva que compreende a
representacdo da raca, classe e género como resultado de lutas sociais sobre signos e
significacOes e enfatiza, ndo apenas 0 jogo textual, mas, a tarefa de transformar as relagdes
sociais™*®.

O reconhecimento das contradi¢cGes nas relagdes de poder seria a caracteristica dessa
vertente critica. Abordagem que tem bastante reverberacdo no campo da arte/educacdo. A

pesquisadora inglesa Rachel Mason'®

(1999) traz diferentes concepgdes, tendéncias e
abordagens de multiculturalismo desenvolvido por novos multiculturalistas nesta area.

Segundo Mason (1999, p.09) o canone ocidental de arte ainda é dominante na maioria
dos sistemas formais de arte/educacdo, como por exemplo, os modelos de instrucdo do
desenho, na énfase a criatividade, nos livros didaticos, nos sistemas de avaliacéo.

A autora apresenta as criticas dos “novos” multiculturalistas quanto a predominancia
do canone ocidental nos curriculos nacionais, pontuando 0s nos que esses tedricos identificam
na manutencdo de perspectivas eurocéntricas, racistas, imperialistas e a pensar as condicdes
de globalizacdo e transnacionalismos que vem alterando as concepgdes de cultura, identidade
e nacdo, 0 que, por sua vez, acarreta novas categorias estéticas e o reconhecimento de
tendéncias diversas em todo o mundo pela multiplicidade de abordagens.

Mason reitera que “[...] as concepg¢des liberais ocidentais multiculturais estdo sendo
modificadas, adaptadas e regionalizadas através de sistemas mundiais alternativos de
pensamento” (1999, p.09). Como forma de resisténcia a estas perspectivas liberais a autora
identifica que:

A ‘africaniza¢do’ do curriculo é também o tema predominantemente ‘multicultural’
de educadores com raizes africanas, que moram e trabalham na Europa e na América
do Norte. A ‘africanizac¢do’ da arte/educacdo, onde quer que esteja correndo, prop&e
uma expansdo da variacdo cultural como um modo de resisténcia ao pensamento da
tradicdo ocidental liberal, que estd associada a uma persistente opressdo e

dominagao das pessoas ndo ocidentais'”’.

105 MCLAREN, Peter. Multiculturalismo Critico. S&o Paulo: Cortez, 2000, p.123.

106 Segundo RICHTER (2003), Rachel Mason é uma pesquisadora inglesa que dirige o Centro de Pesquisa
Internacional e P6s-graduagdo em arte/educagdoeducacdo no Instituto Roehampton na Universidade de Surrey.
197 MASON, Rachel. “arte-educacdo Multicultural e Reforma Global”. In: Pro-Posicdes. vol. 10, n° 3 [30], nov.
1999, p.08. Disponivel em: <http://www.proposicoes.fe.unicamp.br/proposicoes/textos/30-artigos-masonr.pdf>.
Acesso em: 26 mai. 2016.
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Concordamos com Mason (1999) em seu apontamento acerca da “[...] ‘africanizag¢ao’
da arte/educacéo, propor uma expansdo da variagao cultural como um modo de resisténcia ao
pensamento da tradi¢do ocidental liberal”, e identificamos que no Brasil hd& um processo
semelhante de opressdo e omissdo as nossas africanidades como vem sendo apontado pelos
estudos da educacao étnico-racial de Gongalves & Silva (2000). No entanto, frisamos, a partir
do histérico abordado em capitulo anterior, que as reivindicacdes pela “africanizagdo” da
educacdo e da arte e cultura brasileira, ja estavam sendo feitas pelo segmento negro desde o
inicio do século XX. Como j& abordado aqui, os estudos sobre arte e cultura africana de
Manuel Querino ja& nos anunciavam essa preocupagdo muito antes das perspectivas
multiculturais chegarem ao Brasil. Ainda referente ao Brasil a autora faz referéncias ao

posicionamento critico de Ana Mae Barbosa'®

referente as especificidades da realidade
diversa dos paises periféricos, em relagdo as teorias multiculturais da América do Norte e da

Europa. A partir do estudo de Barbosa (1998), destacamos as seguintes ponderacdes:

Os estudos de multiculturalidade, diversidade cultural e até de historia cultural
produzidas pelo Primeiro Mundo ndo ajudam muito no Terceiro Mundo porque sdo
respostas a problemas de sua sociedade, o que é absolutamente justificado. O
Primeiro Mundo ndo esta dando importancia para preconceito social e nos seus
estudos sobre multiculturalidade porque esta é uma variavel significante somente no
Terceiro Mundo™®.

Como destacado por Barbosa (1998) as respostas que 0s paises hegemdnicos
apresentam sao coerentes com as suas realidades e, nesse sentido, ndo se trata de transplantar
um modelo teérico/pratico pedagdgico de outro lugar e sim de partir das necessidades
concretas da nossa sociedade. Concordamos com tal perspectiva ja que a realidade brasileira e
latino-americana tem variaveis de outra ordem histérica em que as disputas de poder
demarcam outras relacbes étnico-raciais, elaboracdes identitarias, configuracBes sociais,
estrutura politica e econdmica herdadas do projeto colonial.

Nas consideracdes de Mason (1999) e Barbosa (1998) o debate étnico-racial parece
estar indissociavel de qualquer ensino que se proponha multicultural. Barbosa identifica
algumas dificuldades sobre o entendimento do multiculturalismo critico no Brasil como, por
exemplo, o preconceito com que foi recebido, sobretudo, pela presenca do debate racial. A

autora denomina tal preconceito como multiculturalidade aditiva ao apontar que:

[...] Multiculturalidade n&o é apenas fazer cocar no dia dos indios, nem t&o pouco
fazer ovos de Pascoa ucranianos, ou dobraduras japonesas, ou qualquer outra

198 Ana Mae Barbosa é professora titular aposentada da USP e professora da Universidade Anhembi Morumbi.
Frequentou o Centro de Estudos culturais na Universidade de Birmingham, Inglaterra. Disponivel em:
<http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4783696U0>. Acesso em: 17 mai. 2017.

109 (BARBOSA, 1998, p.87).
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atividade cliché de outra cultura. O que precisamos ¢ manter uma atmosfera
investigadora, na sala de aula, acerca das culturas compartilhadas pelos alunos,
tendo em vista que cada um de nés participa no exercicio da vida cotidiana de mais
de um grupo social (BARBOSA, 1998, p.93).

O carater multicultural pressupde um ensino de arte que interrogue os discursos
hegemdnicos presentes na sociedade brasileira e suas conflitivas raciais, de género e de classe
social. Destaco o trabalho de Barbosa (1998) por tracar analise sistematica das condigdes para
uma arte/educacdo com principios multiculturais que apresentam a questdo racial de forma
paritaria aos demais temas.

Em seu capitulo dedicado a Ecologia dos Saberes elabora questdes balizadoras para a
consolidacdo de uma arte/educacdo pautada nas perspectivas multiculturais criticas. Traz para
o foco da discussdo consideracOes de diferentes grupos sociais historicamente marginalizados
pela sociedade como um todo, mas também invisibilizados na arte e na arte/educagéo.

A consideracdo de como diferentes grupos culturais encontram lugar para a arte em
suas vidas e o entendimento do proprio conceito de arte, e suas possiveis diferenciacbes de
acordo com cada grupo cultural, sdo pontos cruciais para o ensino de arte multicultural. Nesse
sentido, estabelece a partir de alguns critérios que considera necessarios para uma praxis-
reflexiva multicultural e critica. Destaca-se, sobretudo, a compreensdo do papel da arte na
elaboracdo de identidade por meio de simbolos, a sensibilizacdo quanto as consideracdes da
“[...] deficiéncia fisica e diferenca de racas, nacionalidade, naturalidade, classe social,
religido”™°, libertacdo de atitudes discriminatérias com pessoas de diferentes origens étnicas e
culturais e a responsabilidade social juntamente a capacidade de lidar de forma positiva com a
diversidade racial, cultural e de género, necessarias aos arte-Educadores'*!
(BARBOSA, 1998).

Barbosa (1998) propGe uma ordem de acGes que considera necessarias para a

e professores

efetivacdo da educacdo Multiculturalista Critica em arte:

1. Promover o entendimento de cruzamentos culturais, através da identificacdo de
similaridades, particularmente nos papéis e fungdes da arte, dentro e entre grupos
culturais;

2. Reconhecer e Celebrar diversidade racial e cultural em arte em nossa sociedade
enquanto também se potencializa o orgulho pela heranca cultural em cada individuo.
3. Incluir em todos os aspectos do ensino da arte (producdo, apreciacdo e
contextualizacdo) problematizagdes acerca do etnocentrismo, estere6tipos culturais,
preconceito, discriminacdo e racismo.

110 BARBOSA, 1998, p. 94).

111 Consideramos o termo arte/educadores diferenciado de professores, pois compreendemos esses como
educadores da educacdo formal e aqueles como educadores de instituicbes ndo formal e informal em Museus e
outras institui¢cdes culturais em que haja a¢éo educativa.
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4. Enfatizar o estudo de grupos particulares ou minorias o ponto de vista do poder
como mulheres, indios e negros;

5. Possibilitar a confrontacdo de problemas tais como racismo, sexismo,
excepcionalidade fisica ou mental participacdo democratica paridade de poder.

6. Examinar a dindmica das diferentes culturas;

7. Desenvolver consciéncia acerca dos mecanismos de manutencdo da cultura dentro
de grupos sociais;

8. Incluir um estudo acerca da transmisséo de valores;

9. Questionar a cultura dominante latente e manifesta e todo tipo de opresséo;

10. Destacar a relevancia da informacdo para a flexibilizacdo do gosto e do juizo
acerca de outras culturas (BARBOSA, 1998, p.93).

As enumeragdes da autora sdo muito préximas das pautas para implementacdo da
educacdo antirracista desenvolvidas no contexto pés implementacdo da lei 10.639/2003"2.
Numa perspectiva prescritiva, Barbosa (1998) sugere reflexdes sobre ética, politica e estética.
Promover, reconhecer, incluir, possibilitar, examinar, enfatizar, desenvolver, questionar e
destacar a¢Ges que promovam uma praxis educativa rumo a equidade pressupde também a
analise dos discursos étnico-raciais naturalizados, tracar caminhos que questionem os lugares
sociais estanques problematizando as relacfes de poder que reverberam também no campo da
arte.

Cabe refletir quais eram as condi¢cbes para que estas propostas de Barbosa (1998)
fossem desenvolvidas, visto que a consideracdo do recorte racial no campo da educacéo e da
arte s6 ganhou maior alcance ap0s a implementacao de politicas publicas afirmativas no inicio
do século XXI.

Qual o papel da arte/educacao diante da estrutura de opressdo e violéncia material e
simbdlica que acomete a populacdo negra? Como discursos e praticas discriminatorias sao
produzidos e reproduzidos também nesta area? Barbosa (1998) reitera que para
desmistificacdo dos preconceitos € necessario discutir primeiramente: as funcdes da arte,
papel do artista e entender o papel de quem decide além de, em se tratando de um pais com
historico complexo em relacdo as diferencas, nos ater a imbricada interacdo entre 0s
demarcadores de identidade étnico-racial e as concepcdes do que seja arte em diferentes
culturas™®®,

Esses apontamentos evidenciam as necessidades de praticas e atitudes no ensino de
artes que partam de narrativas contra hegeménicas em direcdo a equidade, considerando o

direito as diferencas.

1120 proprio carater de especialidade conferido & 4rea de artes pelo paragrafo segundo do documento da lei
10.639/2003 ja enfatiza a responsabilidade que este campo de conhecimento adquire para implementacdo da
educacdo antirracista.

113 (BARBOSA, 1998, p. 94).
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Quando se fala em diferentes culturas no Brasil, consideramos necessario enfatizar
que as praticas culturais associadas ao segmento negro nem sempre sdo/foram vistas de
maneira diferenciada. Elas s&o/foram muitas vezes apropriadas e ressignificadas de tal
maneira, que ndo aprendemos a reconhecé-las nos sujeitos que as produziram e isso se deu
muitas vezes pelo discurso da mesticagem. Como aponta Kabengele Munanga a “[...]
mesticagem tanto bioldgica quanto cultural teria, entre outras consequéncias, a destruicdo da
identidade racial e étnica dos grupos dominados, ou seja, o etnocidio”**.

Vale retomar que grande parte dos simbolos da “cultura nacional” remetem
diretamente as culturas e manifestacGes artisticas afro-brasileiras, a exemplo do samba.
Tomamos como exemplo a afirmacdo de Ikeda em sua reflexdo critica sobre a apropriagdo e
expropria¢do da musicalidade negra na cultura brasileira de que “[...] a inclusdo sonora nédo
tem equivaléncia na insercéo social de segmento da sociedade brasileira™*".

Reiteramos que nesses casos nao se trata apenas de culturas diferentes. Consideramos
que as reflexbes a respeito das diferencas culturais precisam ser feitas somadas ao
reconhecimento das diferentes visdes de mundo e suas intersecgdes. Quando falamos nas
artes de culturas negras e ou afro-brasileiras, nos referimos a uma disputa de narrativa, por
meio de uma demarcacéo identitaria dentro da prépria cultura brasileira em meio as tensoes e
negociacgoes.

Gostarfamos de ressaltar que Manuel Querino**®, antroplogo negro, foi um intelectual
do final do século XIX que reconheceu e divulgou a contribuicdo das culturas africanas a
cultura brasileira. Ele pesquisou as manifestacbes populares na cultura afro-brasileira,
produziu inameros livros sobre a tematica, com destaque para a historia da Bahia, artes e
costumes. Mais tarde Clarival do Prado Valladares nas décadas de 1960/1970 também se
dedica a estética de origem africana no Brasil. Segundo Salum (2004) a amplitude das
pesquisas de Valladares, vai do estudo da “[...] cultura material religiosa até as artes plasticas;
desde as artes consideradas populares até as consideradas eruditas™*".

Ao diagnostico de Marta H. L. Salum (2004), em seus estudos sobre arte afro-
brasileira e africana junto ao Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) da Universidade de

Sdo Paulo (USP), soma-se os apontamentos de Barbosa (1998). Salum (2004) enfatiza que

14 (MUNANGA, 1999, p. 110).

115 A respeito da apropriagdo das manifestacdes musicais negras ver IKEDA, 2011, p. 20.

116 Nasceu em Santo Amaro da Purificacdo, em 28 de julho de 1851, um dos maiores intelectuais baianos é
considerado pelo professor Jeferson Bacelar (UFBA) como um dos fundadores da Antropologia brasileira.
Faleceu em Salvador, no dia 14 de fevereiro de 1923. Disponivel em: < www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa
/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-memoria/2014/07/17/manuel-querino>.  Acesso em: 17 mai.
2017.

17 (SALUM, 2004, p. 337).



68

“[...] os artistas negros ndo eram historiados e a arte de origem negra ou africana era
desconsiderada pela historia™**®,

Estamos falando também sobre o direito & memoria e reconhecimento na historia da
arte de artistas representativos desconsiderados nos programas escolares. Salum (2004) nos
impele a rever os discursos da historia da arte brasileira. S&o narrativas e visualidades
invisibilizadas pelo racismo institucional também manifesto na arte brasileira. Quando
Barbosa (1998) sugere “[...] incluir em todos os aspectos do ensino da arte (producéo,
apreciacdo e contextualizacdo) problematizacGes acerca do etnocentrismo, esteredtipos

. . . . ~ . 11
culturais, preconceito, discriminagdo e racismo” ’

, compreendemos que as experiéncias de
artistas negros e suas contribuicdes para a arte brasileira podem ser ponto de partida para a
reelaboragdo de uma arte/educacdo mais proxima da equidade entre as diferentes matrizes
culturais.

Desta forma, compreendemos que para abordar as experiéncias de artistas negros e
afrodescendentes, seja necessario compreender a complexidade e diversidade de lugares que
eles ocuparam e ainda ocupam ao longo da historia da arte. Existem variantes, artistas negros
com producdes consideradas como “arte popular” e “académica”.

Quando pensamos na pintura brasileira e nos deparamos com as naturezas-mortas de

Estévdo Silva'®, ou os retratos e paisagens de Arthur Tim6theo da Costa*?

, N0 estamos
falando de pinturas que retratem uma cultura diferente, mas de pinturas constituidas pelos
canones da pintura académica em confluéncia as demandas das elites brancas entre os seculos
XX e XX.

Todavia, sdo dois artistas entre tantos outros'?> premiados e relativamente
reconhecidos em sua época, mas que, relegados ao anonimato, nao tiveram o devido espaco

na histéria da pintura brasileira*®. Se referindo a Estévéo Silva, Gonzaga Duque, discorre:

18 (idem).

119 (BARBOSA, 1998, p. 93).

120 Estévdo Roberto da Silva (Rio de Janeiro cerca de 1844 - idem 1891). Pintor e professor. E o primeiro pintor
negro formado pela Academia Imperial de Belas artes (AIBA) a obter destaque. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22999/estevao-silva>. Acesso em: 17 mai. 2017.

121 Jogo Timoétheo da Costa (Rio de Janeiro 1879 - idem 1932). Pintor, decorador, gravador. Em 1894, inicia seu
aprendizado artistico na Casa da Moeda do Rio de Janeiro, onde conhece o diretor Enes de Souza, que se torna
seu protetor. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa23602

/joao-timotheo-da-costa>. Acesso em: 17 mai. 2017.

122 Os pintores negros: Jodo Timé6theo da Costa (Rio de Janeiro 1879 - idem 1932), Raphael Frederico (Rio de
Janeiro, 1865 - Idem, 1934) pintor e professor, Antdnio Firmino Monteiro (Rio de Janeiro 1855 - Niter6i 1888),
professor de perspectiva e teoria de sombra no Liceu de artes e Oficios em 1888, (Laranjeiras, 17 de setembro de
1853 - Paris, 1° de marco de 1890). Para saber mais ver em: ARAUJO, Emanoel (Org.). A méo afrobrasileira:
significado da contribuicdo artistica e histdrica. vols. 1 e 2. S8o Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o
Paulo/ Museu afro Brasil, 2010, p.188-244.
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Quem, como ele, vem de uma, rude raca oprimida, e vem sofrendo, e vem lutando,
ndo tem a nebulosidade grisata, dificultosa, meandrica, enovelada, dos finos: vé

. . 124
sempre sanguineo, vé desesperadamente Amarelo .

Imagem 4 - Grumixamas e Imagem 5 - A Dama de Branco,
Jaboticabas s/d. Estevéo Silva. 1906. Arthur Timotheo da Costa.

Todavia, S0 dois artistas entre tantos outros'”> premiados e relativamente
reconhecidos em sua época, mas que, relegados ao anonimato, nao tiveram o devido espacgo

na histdria da pintura brasileira*?°. Se referindo & Estévéo Silva, Gonzaga Duque, discorre:

Quem, como ele, vem de uma, rude raca oprimida, e vem sofrendo, e vem lutando,
ndo tem a nebulosidade grisata, dificultosa, meandrica, enovelada, dos finos: vé

. . 127
sempre sanguineo, vé desesperadamente Amarelo™"".

N&o se trata de diferencas culturais e sim de desvaloriza¢do de suas producdes pelas

suas pertencas étnico-raciais como nos relata Leite (2010):

Os cinco pintores restantes ndo somente ndo deixam entrever através de suas obras,
qualquer traco, ainda que remota, de suas raizes africanas, de sua ancestralidade,
como até mesmo parecem repudid-la ou ao menos cuidadosamente disfarga-las, ao

123 para saber mais ver: LEITE, Jose Roberto Teixeira. Pintores negros do oitocentos. Sd0 Paulo: MWM
Motores Diesel: Industria Freios KNORR, 1988.

124 (DUQUE apud LEITE, 2010).

125 Os pintores negros: Jodo Timé6theo da Costa (Rio de Janeiro 1879 - idem 1932), Raphael Frederico (Rio de
Janeiro, 1865 - Idem, 1934) pintor e professor, Antdnio Firmino Monteiro (Rio de Janeiro 1855 - Niter6i 1888),
professor de perspectiva e teoria de sombra no Liceu de artes e Oficios em 1888, (Laranjeiras, 17 de setembro de
1853 - Paris, 1° de marco de 1890). Para saber mais ver em: ARAUJO, Emanoel (Org.). A méo afrobrasileira:
significado da contribuicdo artistica e histdrica. vols. 1 e 2. S8o Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o
Paulo/ Museu afro Brasil, 2010, p.188-244.

126 para saber mais ver: LEITE, Jose Roberto Teixeira. Pintores negros do oitocentos. Sdo Paulo: MWM
Motores Diesel: Industria Freios KNORR, 1988.

127 (DUQUE apud LEITE, 2010).
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adotarem, como meio expressivo, a pintura como técnica, a boa cozinha pictorica,
predominantemente francesa, que entdo se ensinava mecanicamente nas academias.
E, é, como estilo, 0 mesmo repertério tematico, a mesmissima linguagem expressiva
que entdo eram articulados em Paris, Roma, Bruxelas, Madrid, Nova York e nos
demais grandes centros artisticos. Podia um acaso ter agido de modo diverso? Como
admiti-lo, membros que eram (e nas camadas mais humildes) de uma sociedade,
como a brasileira, da transi¢ao entre os Ultimos tempos do Império e os primeiros da
Republica, atrelada a preconceitos de todo tipo, em capaz de reconhecer e referendar
sendo valores tradicionais e consagrados no mundo chamado civilizado, quer dizer:
ocidental e branco? Como pensar em s consciéncia que pudessem ter sobrevivido
por pouco tempo que fosse, se ndo fingindo ser brancos, e pintando como brancos
pinturas brancas para brancos clientes'?*.

Leite (2010) apresenta os dilemas de artistas negros num periodo em que as politicas
de embranquecimento e as teorias do racismo cientifico estavam no auge, como j& abordado
em capitulo anterior. Quanto ao “[...] fingir ser brancos, pintar como brancos, para brancos

clientes”*?°

, 0 autor revela a normativa de representatividade e ocupacdo desses espacos
majoritariamente brancos. Ao dizer que os artistas precisavam pintar como brancos, no
entanto, as consideracdes de Barbosa (1998) nos demostra que ainda estamos ligados a este
processo excludente e racista, heranca da colonizagdo. Desta forma, Barbosa (1998) recorre a
Franz Fanon*°:

A consciéncia de ser colonizado dos brasileiros é titubeante, confusa e mal
explicitada. Precisariamos de um decodificador cultural como Franz Fanon para nos
analisar, pois s6 alguém como ele, psicanalista, antropélogo e anticolonialista, daria
conta de nossa conturbada personalidade colonizada®'.

Para complementar a reflexdo da autora sobre a consciéncia do ser colonizado,
trazemos as proprias palavras de Fanon (2008) acerca dessa relacdo do branco como ser

universal e hegeménico:

Todo povo colonizado - isto &, todo 0 povo no seio do qual nasceu o complexo de
inferioridade devido ao sepultamento de sua origem cultural - toma posicdo diante
da linguagem da nacdo civilizadora, isto é, da cultura metropolitana. Quanto mais
assimilar os valores culturais da metrépole, mais o colonizado escapara da sua selva.

Quanto mais ele rejeitar sua negridao, seu mato, mais branco ser™*.

Este apontamento de Fanon (2008) nos ajuda a compreender a complexidade de
sociedades forjadas pela experiéncia da colonizacdo. Uma arte/educacdo que reproduz valores

estéticos e culturais de acordo com os paradigmas branco, ocidental e euro-estadunidense,

128 (LEITE,2010 apud ARAUJO, 2010, p.225).

129 (1dem).

30 Frantz Fanon nascido em Fort-de-France, Martinica, 20 de julho de 1925, morreu em Bethesda, Maryland, 6
de dezembro de 1961. Psiquiatra, fildsofo e ensaista marxista francés da Martinica, de ascendéncia francesa e
africana. Lutou pela independéncia da Argélia, produzindo importantes estudos sobre descolonizacdo e
psicopatologia da colonizacao.

131 (BARBOSA, 1998, p. 30).

132 EANON, Frantz. Pele negra, Mascaras Brancas. Salvador: EDUFBA, 2008, p.34.
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opera pela assimilacdo de valores culturais hegemdnicos. Dai o entendimento da rejeicao,
interiorizacdo e invisibilizacdo de tudo que ndo advém da metropole.

Nessa mesma perspectiva critica Barbosa (1998) aponta para a importancia da
compreensdo do racismo e as problematicas que podem ser desenvolvidas na pratica de ensino

de artes:

Ao substituirmos raca por etnicidade, um principio de organizacdo sécio-econdmica
e de coesdo, inadvertidamente negamos a historia do racismo. Isso significa que a
responsabilidade dos brancos pelo coracdo e a pressdo dos negros e indios é s
avisada pela demissdo da histéria. Continuaremos a mostrar a nossos alunos o
monumento as bandeiras de Brecheret, como magnifica obra de arte, sem analisar o
fato de que ela comemora o episédio colonialista de nossa histéria, no qual a
matanca e a escravizagdo dos nativos, dos indios, atingiram proporcoes

dizimadoras®®.

Em convergéncia aos apontamentos de Barbosa (1998) as pesquisas de Regina
Funari®®* (2000) também se atém & anélise do ensino de arte no Brasil por uma perspectiva
multicultural critica. Em sua tese “Valorizacdo da cultura negro-africana no ensino de arte:
Analise de curriculo das Faculdades de arte no Brasil em busca das raizes culturais africanas”,
publicada em 2000, a autora analisa os curriculos de algumas faculdades™*® de artes plésticas
brasileiras de trés estados, com foco na Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de
Séo Paulo (ECA-USP).

A tese alerta, quanto ao sistema educacional brasileiro, para a necessidade de
modificacdo da grade curricular do ensino superior de artes, a fim de possibilitar melhores
condicdes de formacédo para os professores sobre cultura brasileira pela valorizacdo das raizes
africanas. Os estudos de Funari (2000) constataram nos curriculos analisados:

[...] uma grande omissdo em relagdo as raizes africanas e indigenas de cultura
brasileira. Além disso, pouca histéria da arte brasileira, Folclore e Estudos de cultura
brasileira. Pudemos, ainda, constatar em nossa pesquisa a prioridade estética a arte
erudita em detrimento das manifestacfes da cultura popular. Os estudos de histéria
da arte Geral ndo consideram o continente africano, dando uma viséo eurocéntrica e
etnocéntrica da arte e cultura. Além disso, valores mais recentes norte-americanos
estdo se incorporando & sociedade brasileira e na educagdo. (FUNARI, 2000, p.
102).

133 (BARBOSA, 1998, p. 95).

13% Regina Maria Lintz Funari doutora em ciéncias da comunicacdo pela ECA-USP em 2000.

135 A autora analisou curriculos das seguintes faculdades: Faculdade de artes da Fundacio Armando Alvares
Penteado (FAAP) (particular), Faculdade Montessori (particular), UNESP (estadual), Universidade Anhembi
Morumbi (particular), Faculdade Mozart e um (particular), Faculdade de artes Alcantara Machado (particular),
Faculdade Santa Marcelina (particular). Em Salvador Universidade Federal da Bahia (UBFA) e Universidade
Estadual da Bahia (UNEB). No Rio de Janeiro, Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) (federal),
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) (Estadual), Faculdades Integradas de Bennet (FIB) (particular)
e Universidade Candido Mendes (UCAM) (particular). Entre 2015 e 2016, conferi o curriculo de trés destas
universidades no Instituto de artes da UNESP, Escola de Belas artes (EBA) da UFBA e ECA-USP, em todas elas
ndo ha em sua grade curricular disciplinas referentes as culturas afrobrasileirafro-brasileiras e africanas, na
UNESP se mantém a disciplina de “cultura Popular”.
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Os curriculos reforcam o processo de homogeneizacdo do saber, de identidades e
memorias. H& também na anélise de Funari (2000) uma perspectiva excludente. Como aponta
Silva (1999):

O curriculo € lugar, espago, territorio. O curriculo é relacdo de poder. O curriculo é
trajetéria, viagem, percurso. O curriculo é autobiografia, nossa vida, curriculum

vitae: no curriculo se forja nossa identidade. O curriculo é texto, discurso,

documento. O curriculo é documento de identidade®®.

Nesse sentido a invisibilizacdo das producdes artisticas e culturais afro-brasileira e
africana nos curriculos de artes atuam conforme os valores hegeménicos. Como identificou
Funari (2000) em sua constatacdo de que as faculdades de artes estavam ao encontro de “[...]
interesses de uma elite branca que pretende preservar o status quo da estrutura social do pais,
desprestigiando, tornando exética e folclorizando a cultura dos afrodescendentes™’. A
folclorizagdo racista da cultura afro-brasileira e africana no ensino de artes também foi
abordada posteriormente & Funari (2000) por Jair Santana'*® em sua tese publicada em 2010.

Santana (2010) propde a modificagdo dos curriculos como combate ao
monoculturalismo. Segundo Funari (2000), essa perspectiva desvaloriza as culturas africanas
e afro-brasileiras. Em sua tese, a autora diagnostica a presenca de ideologia de
embranguecimento e do preconceito racial, nos livros didaticos de artes, evidenciados pelo
processo de invisibilizacdo dos afrodescendentes e na omissdo da historia de luta de
resisténcia e sua importancia na cultura brasileira.

Vale frisar que Funari (2000), trés anos antes da promulgacao da lei 10.639/2003 ja
evidenciava as lacunas dos curriculos de artes. Desta forma, reconhecemos que a autora abre
um campo de analise importante de ser atualizado por pesquisas mais aprofundadas. Este
tema ndo é o recorte de nossa pesquisa, no entanto consideramos significativo apontar como
contexto deste estudo.

Partimos de nossa experiéncia direta no Instituto de Artes da UNESP, em paralelo a
experiéncias de formacdo na USP. Optamos por atualizar alguns apontamentos de Funari
(2000), acerca de seu levantamento sobre a presenca de conteudos nas ementas das disciplinas
sobre arte africana, afro-brasileira, cultura popular e cultura brasileira. O critério de busca foi
o0 mesmo que Funari (2000) disciplinas que apresentassem em sua ementa conteudos

referentes a temética da pesquisa. A autora se propde a verificar se a estrutura do curriculo das

136 (SILVA, 2009, p.150).

37 (FUNARI, 2000, p. 102). FUNARI, Regina M. Lintz. Valorizagao da cultura negro-africana no ensino de
arte: Andlise de curriculo das faculdades de arte no Brasil em busca das raizes culturais africanas. v.1 e 2 Sdo
Paulo: ECA-USP, 2001, p.102.

138 Abordaremos o trabalho do autor posteriormente.
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faculdades de artes analisadas reflete o discurso hegemdnico, verificando a existéncia da
valorizagdo da cultura negra africana no ensino de arte na graduagéo e na pés-graduacao.

No Instituto de Artes da UNESP Funari (2000) analisa o curso de Artes plasticas, o
que hoje corresponde as Artes visuais. A autora constata a auséncia de contetudos de arte e
cultura afro-brasileira e arte africana nas disciplinas “Folclore brasileiro”, “historia da cultura
brasileira” e “arte brasileira”.

Atualmente, os cursos de Bacharelado e Licenciatura em artes visuais apresentam
outra estrutura curricular. Comecemos pela extingdo dos cursos “Folclore brasileiro”, “arte
brasileira” e “historia da cultura brasileira”. H& na atual proposta curricular o de “cultura
popular” ainda € oferecido pela grade comum as duas habilitacbes por dois semestres.

Segundo o programa deste curso temos:

cultura Popular - Compreender a cultura sob a perspectiva antropoldgica; Conhecer
as principais manifestacGes de dancas, folguedos e rituais profanos e religiosos da
cultura popular brasileira de tradicdo oral (folclérica); Conhecer as manifestacGes
plasticas mais recorrentes da cultura popular tradicional no Brasil; Aplicar os
conhecimentos sobre a cultura popular brasileira no trabalho educacional pré-escolar
e no ensino fundamental™.

Tivemos a oportunidade de cursar esta disciplina “cultura popular” na graduacdo, no
entanto, observamos gque sua ementa apresenta outra abordagem devido ao fato de ter mudado
de professor. Seu resumo também ndo evidencia 0s grupos socais que serdo abordados, mas
apresenta uma abordagem significativa pelo exercicio de aproximar as manifestacdes culturais
contra hegemdnicas do universo das artes visuais. Em alguma medida, ainda utiliza termos
pejorativos ao relacionar tradicdo oral com o termo folclore, termo cujo significado se
relaciona a algo fantasioso, inveridico®°. Pelo menos no programa néo fica evidente se ha a
problematizacdo deste termo ou nao.

No que tange a arte brasileira encontramos 0s cursos “historia da arte brasileira I” e

“histdria da arte brasileira II” que tem como objetivo:

Historia da arte brasileira I- Estudar a arte indigena e os periodos, colonial e inicio
do imperial. Focalizar as grandes correntes estilisticas dos séculos XVII e XVIII,
como o barroco, a trajetoria da arte brasileira até a época do Brasil Independente,
destacando o inicio do século XIX. Discutir e caracterizar os movimentos artisticos
e destacar as propriedades da expressdo estética brasileira até o segundo Império.

Histéria da arte brasileira Il - O curso objetiva o estudo da arte dos periodos imperial
e republicano. Do final do século XIX serdo focadas as correntes estilisticas do
academicismo e ecletismo. No século XX serd estudado o inicio do modernismo, a
figuragdo e o abstracionismo a partir da criacdo da Bienal de Sdo Paulo. Ainda

139 programa disciplina cultura Popular do curso de Bacharelado e Licenciatura em artes visuais Instituto de artes
da UNESP. Para consulta-lo na integra veja anexo.

140 Significado consultado no Dicionério Houaiss. Disponivel em: <https://houaiss.uol.com.br/pub/apps/
wwwi/v3-0/html/index.htm#2>. Acesso em: 17 mai. 2017.
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objetiva a discusséo sistematizada do estudo descritivo e bibliografico da histéria da
arte brasileira, apoiando-se na produgdo artistica e da critica de arte do século XX
até o inicio do XXI.

Nestes dois programas ndo esté evidente referéncia direta a consideracdo do segmento
da populacdo negra na abordagem dos contedos. Propde-se a abordar os periodos desde a
colbnia, sem, no entanto, conceber as contribuigdes africanas e indigenas.

Os cursos de “historia da arte 1, “I1”, “111”, “I\V”, “V>**! ndo foram abordados por
Funari (2000), porém consideramos importante anélise desses programas, a fim de observar as

propostas de contetdos:

Histéria da arte 1- Conhecer as caracteristicas gerais das manifestac6es plasticas dos
diversos periodos historicos, relacionando-os com os padrdes culturais mais amplos
de cada época. O aluno dever4, igualmente, entender os movimentos artisticos locais
no interior de uma perspectiva abrangente da histéria da arte, preocupando-se em
estabelecer dialogos e comparacOes de expressdes artisticas numa linha temporal.

Histéria da arte 11- Apresentacdo e analise das expressOes pictoricas, escultéricas e
arquitetonicas do periodo bizantino, a partir do século VI, até o trecento, o inicio do
Renascimento toscano. O curso abrange as expressoes artisticas medievais - como as
lluminuras, a arte Romanica, o0 Gético — e os primeiros momentos do Renascimento
italiano.

Historia da arte 111 - Analise dos estilos pictoricos, escultéricos e arquiteténicos do
periodo bizantino, a partir do século VI, ao barroco do século XVII, procurando
compara-los e surpreender as suas caracteristicas gerais.

Histéria da arte 1\VV- Estudo das principais manifestac@es artisticas dos séculos XIX
desde o romantismo até o simbolismo, passando pelo realismo, impressionismo, art
nouveau e fotografia.

Histéria da arte V - Reflexdo sobre a arte moderna a partir dos manifestos dos
movimentos de vanguarda do século XX: os ismos das primeiras décadas, o
abstracionismo e concretismo, a figuragdo no surrealismo, pop-art, hiperrealismo,
p6s-modernidade e novas midias.

A partir dos resumos destas disciplinas podemos afirmar que eles ainda reiteram a
estrutura de uma proposta de historia da arte “geral”. Na disciplina historia da arte I, a
perspectiva eurocéntrica ndo estd explicita no resumo do programa e sim na descricdo do
contetdo da ementa. Observamos a predominancia com arte Grega e Romana e a presenca do
Egito apenas como influéncia na Greécia antiga. Identificamos em seu titulo a reproducdo da
perspectiva etnocéntrica eurocéntrica do ensino de artes. Nao apresentam também abordagem
sobre arte africana ou afro-brasileira em nenhuma delas.

No que tange ao Programa de P6s-Graduacdo em Artes (PPGARTES) a autora ressalta
inexisténcia de cursos que abordem a histéria da arte no Brasil, arte africana e afro-brasileira e

cultura brasileira. Retomamos a este programa, do qual fazemos parte, e observamos algumas

141 programas anexos vide pag. 172.
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ementas em relacdo as nossas experiéncias. De 2015 a 2017, periodo no qual estamos nos
dedicando a este estudo, ndo encontramos em nenhuma linha de pesquisa com concentracéo
em artes visuais, cursos com programas dedicados ao tema arte e cultura afro-brasileira e
africana e/ou lei 10.639/2003.

Confirmamos os apontamentos de Funari (2000) a respeito do Instituto de Artes da
UNESP, pois mesmo com alteracdes na grade curricular o curso permanece com programas
que reiteram perspectivas hegeménicas. No entanto, em nossa vivéncia desde a graduacdo em
2014 neste Instituto observamos que as demandas por estas pesquisas tendem a aumentar**2.
Compreendemos que as pesquisas estdo sendo realizadas mesmo sem a garantia de acesso a
estes contetdos pela grade curricular. Mesmo ap6s quatorze anos de promulgacdo da lei
10.639/2003 identificamos ainda dificuldades para a mudanca da estrutura curricular de forma
a inserir estes contetdos e abordagens. Vale ressaltar os impactos da politica econdmica do
pais que vem ocasionando um processo de precarizacdo das universidades publicas, pelos
cortes orcamentarios e a falta de contratacdo de docentes.

Consultamos também as ementas™* de cursos de artes plasticas e artes visuais destas
duas universidades analisadas pela autora ha quase duas décadas. O curso de artes plasticas da
Escola de Comunicacdo da USP, os cursos Bacharelado e Licenciatura em artes visuais do
Instituto de Artes da UNESP. No caso do Instituto de Artes da UNESP as ementas ndo
estavam disponiveis no site, tivemos que solicitar documentacdo diretamente na secdo de
graduacéo.

Em analise aos programas dos cursos de pds-graduacéo e graduacdo do Departamento
de Artes Plasticas da ECA-USP, Funari (2000) identificou a falta de cursos dedicados a

142 Nas artes Cénicas temos grupo de estudos Grupo Terreiro de InvestigacBes Cénicas: Teatro, Brincadeiras,
Rituais e Vadiagens criado pela Professora Marianna Francisca Martins Monteiro (Departamento de artes
Cénicas) e o professor Alberto Tsuyoshi Ikeda (Departamento de Musica) que traz com foco pesquisas sobre as
manifestacBes cénicas da cultura popular brasileira visando estabelecer e compreender suas relagdes com as
expressoes artistica contemporaneas. Neste grupo ha pesquisas diretamente relacionas a arte e cultura brasileira e
afrobrasileirafro-brasileira. O ano de 2015 realizou o | Col6quio afro-contemporéneo de artes Cénicas trazendo
palestrantes de outras nacionalidades para discutir as corporeidades negras na arte brasileira.

143 Consultamos também as ementas dos cursos de Licenciatura em Desenho e plastica e artes plasticas na EBA
da UFBA. Tanto no curso de artes plasticas quanto no de Licenciatura em Desenho e plastica na EBA da UFBA,
observamos poucas mudanga no cendrio diagnosticado por FUNARI (2000) a reprodugdo de um curriculo
hegeménico com a reproducdo de valores estéticos e culturais europeus. Somente no curso de Licenciatura em
Desenho e plastica identificamos o foco em arte brasileira e africana na ementa da disciplina de graduacéo
“historia da arte brasileira”. Esta disciplina foi a Unica que encontramos na lista de oferecimentos pelo site do
Departamento com evidéncia da presenca da arte africana em seu contetdo que se propde a realizar a “Analise
critica e interpretativa da obra de arte brasileira e das circunstancias que motivaram o processo de transferéncia e
projecdo dos movimentos artisticos europeus e sua adaptacdo no Brasil; estudo das artes indigena e africana e
suas contribui¢des”. Ementa disponivel em: <https://alunoweb.ufba.br/SiacWWW/ExibirEmentaPub
lico.do?cdDisciplina=EBA010&nuPerlnicial=20041>. Acesso em: 07 abr. 2017.
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historia da arte africana, afro-brasileira e indigenas. Tampouco encontrou a presenca de
contetidos acerca do multiculturalismo e das questdes de classe, raca e género™*.
Funari (2000) ***observa:

Nas disciplinas Estéticas, histéria da arte | e Il e Evolugéo das artes visuais I, 11, 11l e
IV e Fundamentos de Comunicacdo e Expressdo Humana, pelo resumo dos
programas de curso, fica clara a prioridade por uma viséo eurocéntrica do estudo da
histdria da arte geral*®.

Em nossa consulta a estes mesmos cursos, com excec¢do a disciplina “Fundamentos de
Comunicacdo e Expressdio Humana” ndo reconhecida pelo sistema on-line'*’, nds
identificamos uma realidade semelhante ao que foi diagnosticado ha dezessete anos.
Observamos assim como a autora que, as disciplinas “Evolucéo das artes visuais 17, “I1””, “l11”’
e “I\V**8 continuam na reproducéo de valores hegeménicos, eurocéntrico e etnocéntrico. De

acordo com os resumos dos programas das referidas disciplinas temos:

Em Evolugdo das artes | - A era moderna como ‘estado de excegdo’: preAmbulo
histérico e fatores constitutivos, visdo critica geral da ideologia ‘ilustrada’; a
‘invenc¢ao da liberdade’, premissas gerais e proposic¢Ges correlatas no campo da arte:
Il. Tensbes e superacdo do campo neoclassico: a Revolugdo Francesa e seus
desdobramentos artisticos e culturais; a trajetéria de J.-L. David (1748-1825);

elementos do campo romantico: Ill. Novas contradi¢des da pintura depois da
Revolucdo.
Em Evolucdo das artes Il - Impressionismo como ponto de chegada das questdes

naturalistas e realistas. Impressionismo como ponto de partida para as questdes pos-
impressionistas. A absorcdo de certos esquemas realistas pela producédo
conservadora. Escultura: de Rude a Rodin, de Rodin a Degas e Medardo Rosso.
Fotografia: em busca de autonomia. ‘Arts and Crafts’ e o ‘Art Noveau’. OS museus e
0s salées numa sociedade de massas**°.

Em Evolugdo das artes Il - A arte Moderna: da conquista da Realidade a
Autonomia. As vanguardas: génese e modelos linguisticos. A cor construtora:
Fauvismo, Expressionismo. As linguagens analiticas: Cubismo, Construtivismo e
Suprematismo, Neoplasticismo, As Pesquisas de Bauhaus. A dessublimacdo da arte:
Futurismo, Dadaismo. As poéticas do maravilhoso: Metafisica, Surrealismo. As

linguagens neo-histdricas nos anos 20s e 30s**.

Evolugdo das artes IV - As neovanguardas. A revisdo do estatuto moderno:
Informal, Action Painting. A superacdo da pintura: espacialismo, pesquisas
matéricas. Linguagens neoconcretas: concretismo/neoconcretismo, op art e arte
cinética, minimal art. Linguagens iconicas: neodadaismo e Pop art, Nouveau
réalisme, hiper-realismo. Do artistico ao estético: assemblage, environment,
happening, instalacdo; arte conceitual; arte povera e land art; body art e
performance; video-arte e cinema de artista; intermidias e multimidias; novas
hidridacdes arte/tecnologia. A arte nos anos 80: neo-expresionismo, transvanguarda,
vertentes pés-modernas™’.

44 (FUNARI, 2000, p. 74).

14> para consultar as tabelas de anélise da autora consulte os anexos.

148 (FUNARI, 2000, p. 74).

147 Japiter Web é o sistema de busca e consulta de todos os programas de disciplinas oferecidas pela
Universidade de S&o Paulo.

148 Programa na integra anexado.

149 (idem)

150 (idem)

151 (idem)
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Na mesma perspectiva seguem as disciplinas “historia da arte I’ e “I1”. Funari (2000)
problematiza o programa desses cursos também pela auséncia de “[...] artistas
afrodescendentes ou preocupacao biografica a respeito das raizes africanas nas artes plasticas
no Brasil”*®’. Em nossa consulta identificamos o mesmo que a autora, de acordo com 0s

resumos:

Histéria da arte | - Conceitos e métodos da historiografia da arte. Historicidade,
atualidade e problematicidade como questdes da arte. O processo de pesquisa.
Fundamentos histéricos e filoséficos da arte helénica e da nogdo de ‘arte classica’.
Fundamentos da estética e da arte helenistica. A arte romana. Cristianismo e
visualidade.

Histéria da arte 1l - Estudo dos caracteres do renascimento do manerismo, barroco e
rococé através de exemplos de arquitetura, escultura e pintura na Italia e na Europa
(século XV-XVIII) %2,

Quanto a disciplina “Estética” ndo a encontramos no sistema de busca a ementa com
esta nomenclatura. ldentificamos trés disciplinas com titulos diferentes oferecidas pelo
Departamento de Comunicagdo e Artes: “Estética e historia da arte 17, “Estética e historia da
arte 11” e “Arte, Estética e Acdo Educativa” também ndo apresentam em seus respectivos
programas abordagem sobre arte e cultura brasileira, afro-brasileira, africana.

As disciplinas “Historia da arte no Brasil 1” e “II”, representam uma mudanca no
curso, com dois semestres dedicado a arte brasileira. Funari (2000) problematizou a falta de
disciplinas com foco na arte e cultura brasileira, e o fato de serem em grande parte ministrada
em apenas um semestre. No limite, a presenca das duas disciplinas representa um aumento
dessa tematica na grade curricular no Departamento de Artes Plasticas da ECA. Nelas

identificamos as seguintes propostas:

Na histéria da arte no Brasil I, século XIX, deverd ter como proposito basico
analisar a principal questéo de histéria da arte no Brasil: 0s sucessivos momentos de
estruturacdo de um Sistema de arte (mediado pelo modelo académico europeu,
sobretudo francés), num Estado periférico que vivenciou todo o século XIX sob o
signo da precariedade. Concomitantemente, deverdo ser estudados com
detalhamento aqueles artistas que conseguiram levar adiante uma obra com
significagdo para a historia da arte no Brasil durante o periodo enfocado.

A formacéo didatico-pedagogica do professor de artes visuais estd contemplada nos
contetidos e préticas desta disciplina®>*.

Histéria da arte no Brasil Il: A disciplina terA como objetivo geral introduzir o
estudante no debate sobre a producéo artistica dos séculos XX e XXI e sua recepcdo
critica no meio artistico brasileiro, desde as manifestacdes que antecedem a eclosdo
do Modernismo até a contemporaneidade. Como objetivo especifico sera enfatizada

152 (FUNARI, 2000, p. 74).
153 Disponivel no anexo ver pag. 195.
154 (idem).
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a questdo nacional/internacional e sua possivel superagdo na arte do Brasil, tendo a
producéo artistica e o debate critico do periodo como base*®.

Nos programas de ambos o0s cursos fica evidente que a abordagem da histéria da arte
no Brasil ndo abarca as contribuicGes africanas na arte brasileira, nem conceitos sobre arte
afro-brasileira. A bibliografia do curso também ndo apresenta alguma sugestdo de leitura
direcionada as artes e culturas afro-brasileira e africana.

Encontramos a adicdo de disciplinas, porém pela mesma perspectiva hegemdnica com
valores estéticos e culturais ocidentais, eurocéntricos. Vale ressaltar que estes programas
também ndo consideram as artes indigenas como parte da historia da arte brasileira, tampouco
as suas influéncias e contribuicoes.

E somente na ementa da disciplina “Historia do Ensino da Arte no Brasil 11” que
encontramos topico dedicado a influéncia africana na arte brasileira. Apresenta com o
objetivo de “[...] compreender as diversas concepcdes de ensino e aprendizagem da arte no

Brasil no periodo pés-moderno”, de acordo com o texto do programa temos:

As diversas concepcdes de ensino e aprendizagem da arte no Brasil no periodo pos-
moderno, estabelecendo relagdes com os movimentos artisticos, com 0s programas
educacionais e a legislacdo, analisando e avaliando a propriedade de suas diferentes
fundamentacGes. Apresenta ao aluno a oportunidade da leitura critica de textos em
lingua portuguesa nos géneros: documentos histéricos (originais e fac-similes),
livros tedricos, ensaios, artigos, reportagens, sites, blogs entre outros, além da

oportunidade de criacdo de artigos académicos'*®.

Este programa é um dos Unicos que apresentam a consideracdo da presenca da arte
africana na cultura brasileira. Podemos observar também a presenca de temas como inclusao,
perspectivas multiculturalistas e manifestacdes socioculturais indigenas, direitos humanos e o

recorte de classe ao considerar a arte/educacgéo no terceiro setor:

A educacdo Artistica: a polivaléncia e o tecnicismo no ensino e aprendizagem da
arte: LDB/71. Arte-educacdo: movimento de reflexdo e resisténcia: LDB/96.
Edmund Feldman e a arte-educacdo humanista. A influéncia de Paulo Freire para a
educacdo estética e o Projeto de Reorientagdo Curricular da Secretaria Municipal de
educagdo de S3o Paulo. A Proposta Triangular para o Ensino da arte de e o
Pensamento Complexo. A contribuicdo de Elliot Eisner para o ensino e
aprendizagem da arte. Aproximacdes entre a arte Narrativa e a construcgdo teérico-
poética do ensino-aprendizagem da arte. Mudando perspectivas: arte Infantil e
cultura da Infancia. Perspectivas multiculturalistas do ensino da arte na
contemporaneidade. Manifestaces socioculturais indigenas. Presenca da arte
africana na cultura brasileira. Arte-educa¢do e Inclusdo. Arte-educacdo e meio-
ambiente: historico e desafios. Concepgdes e praticas arte-educativas fundadas nos
Direitos Humanos. O ensino da arte em museus e instituicdes culturais. Arte-

educacéo no Terceiro Setor™’.

155 (idem)

158 Disponivel em: <https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=CAP0285&verdis=5>. Acesso
em: 07 abr. 2017.

57 Disponivel em: <https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=CAP0285&verdis=5>. Acesso
em: 07 abr. 2017.
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Esta disciplina foi ativada em 2015 depois da pesquisa de Funari (2000), num contexto
apo6s a promulgacdo das leis 10.639/2003 e 11.645/2008. Reconhecemos que a perspectiva
adotada pelo programa, em alguma medida, atende as demandas das alteracbes da LDB,
juntamente as perspectivas contra hegemdnicas, em confluéncia com os debates suscitados
pelos processos de democratizacdo do ensino e o ensino de arte.

No entanto, compreendemos que somente uma disciplina num Unico semestre na
graduacdo para atender a todos esses temas que acabam sendo abordados pela pauta da
inclusdo é insuficiente. Com isso, constatamos o aumento significativo de disciplinas voltadas
para arte e cultura brasileira, em relacdo ao que a autora identificou ha dezessete anos, porém
elas continuam reproduzindo programas e conteldos eurocéntricos e etnocéntricos como ja
observados pela autora. Dentre 0s onze programas da graduagdo em artes plasticas nos cursos
de Bacharelado e Licenciatura consultados, apenas um apresenta a presenca da arte africana
na cultura brasileira em um dos topicos do contetdo.

Na pos-graduagdo da ECA-USP, Funari (2000) realizou um curso de arte africana e
afro-brasileira, ministrado pela professora Dilma de Melo e Souza. Segundo a autora esta
disciplina durou por um ano e meio. Consultamos o oferecimento de disciplinas dos dltimos
dois anos do Programa de Pos-Graduacdo em artes visuais da Escola de Comunicacao e Artes,
o site ndo disponibiliza as ementas, nos detemos a identifica-las pela nomenclatura, o que
pudemos constatar que nenhuma delas continha em sua nominacéo qualquer referéncia a arte
e cultura africana e/ou afro-brasileira.

No primeiro semestre de 2016 realizamos o curso de historia da arte africana sob
organizacdo também da professora Dilma de Melo e Souza oferecida pelo Programa de Pos-
Graduacao Interunidades em Estética e Historia da Arte (PGEHA). A disciplina foi ministrada
pelas professoras Marta H. Leuba Salum (Lisy) do Programa de Pds-Graduacdo em
Arqueologia (PPGArg), Dilma de Melo e Souza e Denise Dias Barros do PGEHA. Neste
curso tivemos a oportunidade de ampliar referencial estético e tedrico acerca da presenca da
cultura material e da arte africana e artistas contemporaneos africanos em exposicdes e
acervos da cidade com visitas ao acervo do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE-USP),
MAB e Acervo Africa.

Gostariamos de observar que somente este curso em um semestre é insatisfatorio,
visto que, até o momento desta pesquisa ndo identificamos outras alternativas dentro do
programa, resultando assim na mesma condi¢do apontada por Funari (2000) em disciplina

semelhante a esta cursada por nos. Outro fator que vai ao encontro da situacdo identificada
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pela autora, é a falta de continuidade da disciplina no programa. Verificamos que o
oferecimento de cursos do referido programa e “histéria da arte africana” ja& ndo estdo
presentes no quadro de disciplinas deste ano de 2017.

Entretanto, este curso desencadeou um importante espaco para reflexdo sobre a
propria dificuldade de acesso, producdo e difusdo destes conteidos na USP. Atualmente,
somente o PPGArq disponibiliza curso de arte africana regularmente na Graduag&o e na P6s-
Graduagdo. Juntamente a isso 0 MAE-USP™® disponibiliza pesquisas e materiais de apoio
sobre arte e cultura africana em seu site™”.

Um desdobramento significativo desta disciplina foi a realizacdo do | Encontro

160 com foco em estudos sobre arte africana e afro-

ArtAfricas em Estética e Histdria da Arte
brasileira. O evento fez parte do Programa de Pds-graduacdo em Estética e Historia da Arte,
Programa de Pds-Graduacdo Interunidades em parceria com a Casa das Africas'® e teve
como objetivo a interlocucdo e difusdo de pesquisas acerca das tematicas africanas e suas
configuragGes na diaspora nas Ameéricas.

Vale pontuar a existéncia de outros programas de pés-graduacdo com linhas de
pesquisas centradas na arte e cultura africana. Um deles é o curso “Questdes de Arte Nao-
Europeia” junto ao Programa de PoOs-graduacdo em Historia da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP) em area de concentracdo de histéria da arte. Segundo o texto de
apresentacdo da proposta do curso, o objetivo é ampliar a formacdo dos alunos de poés-
graduacdo em historia da arte em relacdo ao estudo de arte ndo europeia, composto por
estudos especificos como: arte pré-colombiana, arte africana, arte japonesa e teoria da arte®®.

Devido as demandas especificas de nosso tema e a dinamica da pesquisa, ndo tivemos
a oportunidade de cursar as disciplinas oferecidas pelo programa. No entanto, o consideramos
significante pelo foco de abordagem enfatizado em seu programa. Concordamos quanto a
necessidade da revisdao como a histdria da arte brasileira foi construida. Nesse sentido, parece-

nos que o diadlogo com os temas e abordagens propostas pelo programa possam ser frutiferos

158 A professora responsavel pelos cursos de “arte africana” é Marta H. Leuba Salum. Informag@es disponiveis
sobre a docente em: <http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K478

9452P2>. Acesso em: 17 mai. 2017.

159 Disponivel em: <http://www.arteafricana.usp.br/>. Acesso em: 11 abr. 2017.

1800 encontro ocorreu no auditério do Museu de arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo (MAC-
USP) entre os dias 4, 5 e 6 de maio de 2016, sob organizacio e promogdo: PGEHA e Casa das Africas Amanar
com Coordenacdo geral de Denise Dias Barros, Dilma Melo e Souza, Erica Malunguinho (Erikson Justino).

181 De acordo com a pagina do Facebook da entidade, a Casa das Africas tem como objetivo fomentar pesquisas
e atividades culturais relacionadas ao continente africano, contribuindo assim para o processo de producdo e
difusdo de conhecimentos sobre as sociedades africanas no didlogo entre instituicBes e pesquisadores com
estudos centrados em Africa.

%2pjisponivel em: <http://www.ifch.unicamp.br/ifch/pos/historia/0/296/linhas-pesquisa>. Acesso em: 11 abr.
2017.
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no auxilio de mudancas de perspectivas na arte/educacdo afim de, possibilitar refletirmos
sobre outras abordagens do ensino da arte que repense os discursos hegemdnicos (branco-
ocidental-euro-estadunidense), de forma a considerar outras narrativas, visualidades e

contribui¢des na arte brasileira:

Periodo Colonial - arte indigena - Situagdo socio cultural da populagéo indigena.
Influéncia na arte brasileira. Periodo Colonial - Arquitetura, Pintura, Escultura, artes
Decorativas e Azulejaria. Aspectos historicos, sociais e culturais do Brasil Col6nia
em relacdo as manifestacdes artisticas; origens e formacdo da arte brasileira;
influéncias partidos e técnicas adotados na arquitetura civil e religiosa; Babhia,
Pernambuco, Minas Gerais e Sdo Paulo; principais artistas nacionais; Escola Baiana
de Pintura; Azulejaria e artes Decorativas. arte na fase de Nassau - Aspectos
historicos do Brasil em relacdo as poténcias da Europa; os pintores holandeses que
vieram para o Brasil e suas manifestacOes artisticas. Missdo Artistica Francesa - A
vinda da Familia Real Portuguesa e suas consequéncias politicas, sociais e culturais;
a Academia de Belas artes e a introdugdo do Neo-Classico no Brasil. O Academismo
- O Neoclassicismo no Brasil, os pintores do século XIX, o legado da Academia de
Belas artes. Século XX - A Semana da arte Moderna. Os antecedentes artisticos; 0s
aspectos sociais e culturais do inicio do século; a burguesia industrial; realizadores
da semana de 22; os participantes do movimento e as consequéncias; 0
Antropofanismo, o verde - amarelo; outros grupos e artistas. Os movimentos de
vanguarda - As influéncias sociais e culturais nos movimentos brasileiros; a Bienal
de Sdo Paulo; os Sal@es; as influéncias da vanguarda européia; a diversificacdo das
opinides e tendéncias; principais correntes; O Cinema brasileiro. arte Moderna na
Bahia - Antecedentes; o inicio do movimento; os precursores e as principais
influéncias; as manifestacdes da gravura; a realizacdo das Bienais Nacionais;
principais artistas. arte Popular - Caracteristicas: técnicas e influéncias; as principais

manifestacdes. arte negra. Caracteristicas e influéncias; principais manifestacoes*®.

No entanto, consideramos que a “arte negra” e a “arte indigena”, assim como grafado
na ementa, percorrem toda a cronologia da historia da arte brasileira, sendo uma problematica
encara-las como pontos isolados na historia. As populacdes negras assim como indigenas sao
partes fundantes da sociedade brasileira e continuam produzindo e reelaborando suas
narrativas por meio da arte, da visualidade da cultura material e visual na contemporaneidade.

Ainda na ECA, encontramos uma disciplina fora do departamento de artes plasticas
intitulada “cultura africana e afro- brasileira”. Ativada em 2007, apresenta em sua ementa o
objetivo de “[...] oferecer aos discentes subsidios sobre a tematica africana e afro-brasileira,
conforme Lei Federal 10.639/03, focalizando as linguagens artisticas”'®*. De acordo com o
programa resumido, ela aborda o processo de formacdo cultural brasileiro com énfase na

matriz africana e seus desdobramentos na atualidade. Os contetdos apresentados sdo:

Formagdo cultural brasileira: matriz africana. Valores civilizatdrios africanos
presentes na cultura brasileira. Racismo, etnocentrismo e identidade. Preconceito,
racismo, discriminacao e segregacao. O olhar colonizador nas expressdes artisticas.

Presenca estética neoclassica da Missdo Francesa no século XIX. Os artistas negros
do século XIX. O projeto de identidade para a na¢do brasileira: 0 modernismo. A

163

(idem)
164 Disponivel em: <https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=CCA0311&verdis=1> Acesso
em: 07 abr.2017.
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produgdo artistica na primeira metade do século XX: a mao afro. A produgdo
artistica na segunda metade do século XX: a méo afro. O Museu Afro Brasil'®®.

No momento que realizamos esta pesquisa ndo conseguimos cursar esta disciplina,
pois ela n&o foi oferecida pelo Departamento. Contudo, mesmo ndo sendo do Departamento
de Artes Plasticas, identificamos sua relevancia em ser a Unica a trazer um programa dedicado
exclusivamente aos contetidos da lei 10.639/2003 dentro da ECA. Em avanco ao que Funari
(2000) relatou em sua pesquisa. No entanto, € ministrada em apenas um semestre e também
identificamos a falta de regularidade no oferecimento da disciplina, 0 que compromete o
acesso.

Os demais cursos encontrados relacionados as tematicas desta pesquisa estdo sendo
oferecidas por outras areas e faculdades. Compreendemos desta forma, que somente na ECA
ndo ha, até onde conseguimos pesquisar, condicdes efetivas de uma formacdo em artes visuais
que contemple os conteddos de arte e cultura afro-brasileira, africana e lei 10.639/2003.

H4, no caso, a necessidade de buscar em outros'®® programas de graduacéo e pés-
graduacdo, que se aproximem com as tematicas em didlogo direto e indireto com a arte e a
cultura®®’ afro-brasileira e africana. A Faculdade de Educacio da USP (FE-USP) e 0 MAE-
USP apresentam cursos relacionados a essas tematicas. O curso “Estudo de arte africana” se

da de forma regular em um semestre e € oferecido pelo programa do MAE-USP:

Anaélise do desenvolvimento dos estudos sobre arte africana, dando subsidios para a
identificacdo e compreensdo de algumas de suas principais formas e estilos
tradicionais, assim como para a reflexdo sobre sua continuidade fora do continente

africano™®®.

O contelido proposto no programa apresenta:

Aspectos técnicos e estilisticos de alguns dos principais centros historicos de arte
africana 1.Da cerdmica de Nok aos bronzes do reino de Benin 2.A escultura em
madeira na Africa central 3.Aspectos comuns da arte da Costa do Marfim, do Mali e
do Burkinafasso -Dimensdes simbdlicas da estética africana 4.Oralidade e filosofia
africana 5.cultura material e ecologia -Abordagens tedricas da arte africana 6.Dos
‘gabinetes de curiosidade’ aos ‘museus de ciéncia’ e ‘do homem’ 7.0s conceitos de

16> Disponivel em: <https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldisSCCA0311&verdis=1> Acesso
em: 07 abr.2017.

166 Optamos por manter somente cursos que mantém relagio direta com as artes. Entretanto, os Departamentos
de historia, Antropologia e Sociologia da FFLCH-USP, mantém linhas de pesquisas que sdo base para temética.
Vale ressaltar no Departamento de histéria as disciplinas de” histéria da Africa”, “histéria da Africa e dos
afrodescendentes no Brasil: Conteldos e Ferramentas Didaticas para a Formagdo de Professores do Ensino
Médio e Fundamental”, esta Gltima amparada na interpretacdo da lei 10.639/2003. No Departamento de
Antropologia da mesma faculdade, temos a linha de pesquisa “Antropologia das PopulagBes afro-brasileiras e
africanas”, que também oferece cursos que estdo relacionados com cultura e religiosidade afro-brasileira e
africana.

7 O Instituto de Estudos brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB-USP) oferece semestralmente
disciplinas optativas nas areas de artes, Literatura, MUsica, histdria, historia Econdmica, Geografia, Economia,
Antropologia e Sociologia, por meio de pesquisas multidisciplinares sobre a realidade e a cultura brasileiras.

168 Programa anexo.
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‘arte primitiva’ e a ‘arte popular’ 8.A nogdo de ‘arte da diaspora’ -As colegdes
africanas e afro-brasileiras no Brasil 9.ldéias de Nina Rodrigues a Marianno
Carneiro da Cunha 10.Aspectos africanos em formas visuais brasileiras e a
universalidade da arte africana.

Este curso € o unico na USP dedicado a arte africana. Cursamos esta disciplina em
2014 na graduagdo, com a Professora Marta H. Leuba Salum e podemos afirmar que
contetdos do programa foram desenvolvidos em toda a disciplina. No entanto, enfatizamos
mais uma vez a problematica de ser oferecido em apenas um semestre. E um curso denso e o
tema requer o exercicio critico sobre os valores estéticos e culturais eurocentrados e
ocidentalizados e a abertura para outras perspectivas artisticas e culturais.

Outro ponto a ser observado em nossa experiéncia nesse curso foi o exercicio de
interdisciplinaridade. Nesta experiéncia compreendemos que estudar arte africana exige
contextualizagdo historica, social e antropoldgica principalmente pela falta de referenciais
familiarizados com a diversidade artistica produzida no continente africano. Pouco ainda nos
é ensinado nas escolas*® sobre o legado africano na arte brasileira de um modo geral.

Temos assim, nesse curso do MAE-USP um caréater de estudo interdisciplinar em que
Antropologia, Historia, Arqueologia e Artes, aliado ao dominio de linguas estrangeiras para
acessar as leituras. Vale ressaltar que parte significativa das publicacbes sobre arte africana
ainda nao foram traduzidas e nem publicadas no Brasil. Mais um dado importante a ser
problematizado. N&o haveria interesse nas editoras brasileiras em traduzir e publicar tais
livros? Nao haveria publico interessado no Brasil para esta tematica? Para quem € o estudo de
arte africana? Estas sdo algumas das questdes que nos acompanham, das quais temos menos
respostas do que outras indagacGes. Funari (2000) também enfatiza a importancia do MAE-
USP para a formacéo e valorizacdo da arte e cultura africana.

De forma a atualizar a pesquisa de Funari (2000) estendemos a pesquisa para
disciplinas que abordassem a lei 10.639/2003, desta forma chegamos a FE-USP. Nela temos
duas disciplinas com nomenclaturas e ementas semelhantes e ministradas pelos mesmos
professores: “cultura e educacdo afro-brasileira e indigena” e “cultura & educacdo 1V: afro-

amerindia”. Observamos que a primeira foi ativada neste ano de 2017, portanto optamos pela

189 Sobre isso veremos mais adiante nos apontamentos dos trabalhos de SILVA, Maria Cristina da Rosa Fonseca
da. “Relagdes entre o ensino de arte e a lei 10.639/2003: diretrizes inclusivas”. In: VI Seminério de Pesquisa em
educacdoeducagdo ANPED Sul, 2006. Disponivel em: <http://www.portalanpedsul.com.br/2006/?ink=eixo0s
&acao=buscar_trabalhos>. Acesso em: 29 jun. 2016; SILVA, M. C. da R. F. da. “Os professores de arte ¢ a
inclusdo: o caso da lei 10.639/2003”. In: 29° ANPED, 2006. Disponivel em: <http://29reuniao.anped.org.br/traba
Ihos/trabalho/GT21-2610--Int.pdf>. Acesso em: 20 mai. 2016 e SANTANA, Jair. A lei 10.639/03 e o ensino de
artes nas séries iniciais: politicas afirmativas e folclorizagdo racista. Curitiba: UFPR, 2010. 251 f. Tese
(Doutorado em educacdoeducagdo) — Setor de educagdoeducagdo, Universidade Federal do Parana. Disponivel
em: <www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd>. Acesso em: 29 mai. 2015.
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ementa mais recente. Vale reiterar que esta disciplina, conforme a ementa estd dedicada
exclusivamente a abordagem das leis 10.639/2003 e 11.645/2008, na educacdo. De acordo
com o programa o objetivo da disciplina é:

[...] apresentar e discutir, de maneira introdutoria, aspectos de historia e cultura afro-
brasileira e indigena na forma de subsidios para a atuacdo futura dos pedagogos e
pedagogas na implementacdo das leis 10.639/03 e 11.645/08, numa perspectiva de
interculturalidade, combate ao racismo e reconhecimento de outras possibilidades de
educacdo para além do modelo escolar ocidental. Tal exercicio de leitura étnico-racial
plural se pauta no percurso formativo de educadores em cultura e educacdo
compreendendo melhor a diaspora africana e suas matrizes na heranca atlantica e na
costa pacifica, a tensdo entre a estrutura patriarcal do colonialismo ibérico e o
matrialismo das sociedades afro-amerindias, o hibridismo intercultural e suas
expressdes sdcio-culturais e antropoliticas, as ancestralidades afro-amerindias nas
artes e no campo cultural, a resisténcia quilombola e a diferenca entre educacédo
indigena e escola para indigenas; e os limites e possibilidades das experiéncias de
acOes afirmativas no Brasil e o principio constitucional de Sumac Kawsay na Bolivia
e Equador *7°.

A disciplina foi a unica identificada na FE-USP com abordagem focada na valorizacéo
das matrizes indigenas e africanas. Pudemos assistir a uma aula do professor Marcos Ferreira
responsavel pelo curso e em conversa com ele nos foi informado que a arte e cultura estdo na
base do desenvolvimento das atividades, partindo das manifestacdes culturais e artisticas para
repensar as praticas pedagogicas. Consideramos que a perspectiva afro-amerindia adotada
pelo programa é um avanco significativo para a educacdo antirracista, pois pressupde olhar
para as interacGes entre dois grupos sociais ainda marginalizados no ambito académico, nos
conecta com experiéncias de toda a América Latina, Amerindia e afro-diaspérica.

Neste programa identificamos a proximidade com as perspectivas de educacao
intercultural critica, a qual vem propondo didlogos pelas experiéncias do sul global a partir
das pautas dos movimentos sociais da educacdo como conquista de direitos humanos. Esta
linha intercultural serd abordada posteriormente com as observacbes de Walsh (2009) e
Richter (2003) partindo de teéricos fora do circuito hegemdnico euro-estadunidense.

Enfatizamos também o curso “Historia da Africa e dos afrodescendentes no Brasil:

Contelidos e Ferramentas Didaticas para a Formacdo de Professores do Ensino Médio e

70 Disponivel em: <https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=EDA0699&verdis=1> Acesso
em: 07 abr. 2017.
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Fundamental*" realizado pelo Departamento de Histéria da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas (FFLCH-USP). Esse é também um dos poucos a ter uma disciplina focada
nos contetdos pautados pela lei 10.639/2003. O consideramos um curso importante pela
contextualizacdo e didlogo com a educagdo e cultura, propondo ferramentas metodoldgicas
para o ensino de histéria de abordagem da historiografia da Africa e dos afrodescendentes.

Neste curso, a professora Cristina Wissembach com quem tivemos oportunidade de
conviver por alguns semestres realiza durante as aulas visitas aos quilombos, concebendo
assim importancia da historia oral viva nas memdrias reconstruidas pelas comunidades
jongueiras do Rio de Janeiro e irmandades do roséario dos homens pretos de Minas Gerais.
Seria possivel compreender a nossa histéria sem considerar a populacdo negra, sem ouvir 0s
proprios sujeitos histéricos dessa experiéncia? A partir deste curso nos deparamos com
questionamentos sobre a importancia de se considerar outras fontes e discursos.

Vale frisar que os apontamentos sobre os programas nao dao condicfes de leituras
aprofundadas sobre a da realidade pratica dos cursos, ndo descartamos também a
possibilidade de haver cursos que abordem as tematicas, sem, no entanto, explicitar no texto
do programa. Acreditamos assim que se abre ai um campo importante a ser aprofundado, o
que ndo cabe nessa pesquisa. O que nos vale desse processo de analise € abrir
questionamentos acerca do papel da formacdo e dos curriculos na manutencdo de uma
educacdo que reitera o staus quo.

Os cursos de artes visuais e artes plasticas de ambas as universidades continuam em
grande parte na mesma estrutura diagnosticada por Funari (2000). Ambos ndo aparentam dar
condicdes efetivas de acesso a formacao dos conteddos relacionados a lei 10.639/2003 num
contexto em que estes conteldos se tornaram obrigatérios. Somente uma disciplina no
Departamento de Artes Plastica da ECA-USP e nenhum no Departamento de Artes Plasticas
da UNESP. Reiteramos que na USP 0 acesso a estes conteludos se da por meio de cursos
ministrados por outros departamentos e faculdades. Ja o Instituto de Artes da UNESP nao
oferece alternativa em sua grade, porém ha possibilidade de cursar um ndmero minimo de

disciplinas na condicio de aluno especial em situacdo de intercambio na USP*'2.

171 Ministrado pela professora Dra. Maria Cristina Cortez Wissembach. Informacdes sobre a docente podem ser
obtidas em: <http://historia.fflch.usp.br/docentes/cristinawissenbach>. Acesso em: 17 de mai. 2017.

172 N3o hé duvidas de que os artistas, arte/educadores e professores de artes plasticas e visuais que se formem
nessas duas universidades, terdo que se deslocar para outros cursos de outras faculdades, o que pressupde maior
disponibilidade de tempo e condicdes de arcar com mais despesas, 0 que acaba se tornando mais dificultoso.
passamos por esta experiéncia na Graduagao (2008-2014) e na Pos-graduagdo (2015-2017) do Instituto de artes
da UNESP.
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Desta forma cabe questionar quais sdo as condi¢des de estudos sobre arte e cultura
afro-brasileira e africana, nestas duas faculdades apresentadas? Como se da por parte deste
campo do conhecimento o reconhecimento da importancia da inser¢do destes contetdos e
abordagens na area de artes, artes plasticas e visuais, que s6 veio a ser reforcado pela
promulgacéo da lei 10.639/2003?

A contribuicdo do trabalho de Funari (2000) se d& também pela constatagdo do carater
racista vigente nos curriculos das faculdades de artes. Notamos que as que pudemos nos
aproximar reiteram este lugar, de predominancia dos cddigos estéticos e artisticos da arte
erudita euro norte-americanos, de descaso com a producédo cultural e artistica brasileira e da
desvalorizagdo das manifestagOes afro-brasileiras e populares.

O estudo de Funari (2000) nos permitiu partir de analises comparativas para
compreender possiveis avangos e/ou retrocessos no que a autora buscou como valorizacdo da
arte e da cultura afro-brasileira e negro-africana no ensino de artes. Como ja pontuado nao
identificamos alteracdes suficientes a ponto de considerarmos mudancas significativas nessas
grades curriculares, o que constatamos ainda asim € a reproducdo da invisibilidade deste
segmento populacional e de suas contribuicdes para arte nacional. Desta maneira,
identificamos que o racismo institucional opera como normativa na estrutura curricular de
ambos 0s departamentos.

No inicio do século, Funari (2000) j& alertava ao sistema educacional brasileiro a
necessidade de modificar a grade curricular do ensino superior de artes, de forma a garantir
formacdo docente a respeito das raizes africanas na cultura brasileira e a valorizacdo da
propria cultura brasileira.

A busca pela valorizacdo de perspectivas contra hegemoénicos na arte/educacgédo
também estd presente no estudo Ivone Richter'”® (2003) em sua pesquisa sobre
Interculturalidade Estética do Cotidiano no ensino de artes visuais. A autora parte da estética
feminina do cotidiano de familias de alunas (0s) de uma escola municipal de ensino basico da
cidade de Santa Maria no Rio Grande do Sul.

Richter (2003) sugere reflexdes sobre género e etnia na arte/educacdo propondo
experiéncias em que o fazer artistico considere esses demarcadores de identidade. A autora

apresenta como a perspectiva do multiculturalismo critico é recorrente na arte/educacédo

% lvone  Mendes Richter. Informagbes  sobre  esta  pesquisadora,  disponiveis  em:

<http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4793788J4>. Acesso em: 17 mai. 2017.
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brasileira, porém ela propde a interculturalidade. N&o obstante, a autora'’* aponta que, na
arte/educacdo, estes termos muitas vezes séo utilizados como sindnimos. Identificamos que
Richter também se utiliza de ambos os termos ao longo de seu trabalho.

Segundo Candau (2008) o interculturalismo deriva de uma das vertentes
multiculturais, denominada “multiculturalismo interativo”. De acordo com a autora o conceito
de interculturalidade vem sendo abordado de forma contundente no campo da educacdo por
Catherine Walsh'”® (2005), que em seu estudo define:

O conceito de interculturalidade € central a (re)construgdo de um pensamento critico
— outro — um pensamento critico de/desde outro modo, precisamente por trés razdes
principais: primeiro porque estd vivido e pensado desde a experiéncia vivida da
colonialidade'™ [...]; segundo, porque reflete um pensamento ndo baseado nos
legados eurocéntricos ou da modernidade e, em terceiro, porque tem sua origem no
sul, dando assim uma volta a geopolitica dominante do conhecimento que tem tido
seu centro no norte global (WALSH, 2005, p. 25 apud CANDAU, 2008, p. 52).

Ja na arte/educacdo temos a definicdo de Barbosa (1998), com intento de elucidar
possiveis equivocos acerca dos termos relacionados a diversidade, diferenciagdes de

conceitos:

Para definir a diversidade cultural, nés temos que navegar novamente através de
uma complexa rede de termos. Alguns falam sobre multiculturalismo, outros sobre
pluriculturalidade, e temos ainda o termo mais apropriado - interculturalidade.
Enquanto os termos ‘multicultural’ e ‘pluricultural’ significam a coexisténcia e
muatuo entendimento de diferentes culturas na mesma sociedade, o termo
‘intercultural” significa a interacdo entre as diferentes culturas. Isto deveria ser o
objetivo da educacdo interessada no desenvolvimento cultural. Para alcancar tal
objetivo, é necessario que a educacdo forneca um conhecimento sobre a cultura
local, cultura de vérios grupos que caracterizam a nacdo e a cultura de outras

nagdes®’”.

Ricther (2003) converge com esta definicdo de Barbosa (1998), pois apresenta a
interculturalidade como a mais apropriada para um ensino e aprendizagem de arte que se
proponha a “[...] estabelecer a inter-relacdo entre os cddigos culturais de diferentes grupos
sociais” (Richter, 2003, p. 19).

1" RICHTER, Ivone Mendes. Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino de artes visuais. Campinas:
Mercado das Letras, 2003, p.19.

175 Coordenadora do programa de doutorado em Estudos culturais Latino-Americanos da Universidad Andina
Simon Bolivar (sede Equador). Informacéo disponivel em: <https://books.google.com.br/books?id=rOYbBAAA
QBAJ&pg=PA24&Ipg=PA24&dg=Coordenadora+do+programa+de+doutorado+em-+Estudos+culturais+Latino
-Americanos+da+Universidad+Andina+Simon+Bolivar+(sede+Equador).&source=bl&ots=I'YEwNgUadc&sig=
yDaHLSJIbngoc0TgdogXTTeAehg&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ahUKEwj9ImM_Q-PfTAhXEEpAKHT1IBZ8Q6A
EILTAB#v=onepage&q&f=false>. Acesso em: 17 mai. 2017.

178 Conceito cunhado por Anibal Quijano, definido: “[...] A invisibilidade sociolégica dos ndo-europeus, ‘indios’,
‘negros’ e seus ‘mesticos’, ou seja, da esmagadora maioria da populagdo da América e sobretudo da Ameérica
Latina, com relacdo a producdo de subjetividade, de memoria historica, de imaginério, de conhecimento
‘racional’. Logo, de identidade”. QUIJANO, Anibal. “Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina”.
In: LANDER, Edgardo. A Colonialidade do Saber: Eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-
americanas. Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de Ciéncias Sociales — CLACSO, 2005. p. 24.

7 (BARBOSA, 1998, p. 14).
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Desta forma, a autora afirma que a pluralidade ndo pode se limitar ao estudo da
riqueza de nossa diversidade cultural, sendo estiver em conjunto com a abordagem critica das
conflitivas da desigualdade social e da discriminacdo. Pontua também as conflitivas

suscitadas pelas reflexdes criticas acerca do status quo assumindo que ao:

[...] discutir questBes de género raga etnia na escola, estaremos levantando conflitos,
fazendo emergir situacfes conflitantes que estdo acobertadas pela alienacdo ou pelo
medo. N&o temer o conflito de uma forma de combaté-los. No entanto, precisamos
reconhecer 0 nosso pouco ou nenhum preparo para enfrentar as situaces de risco
nas quais possivelmente estaremos nos colocando. Por essa razo, urge que mais
estudos serdo feitos no Brasil e que a preparacdo das (0s) nossas (0s) professoras
(es) enfoque as questdes multiculturais e levante possibilidades de trabalhar com
essas questdes™’®.

Concordamos com Richter (2003) quanto a necessidade de reconhecimento dos
conflitos, contudo ndo sabemos se se dara pelo enfoque multiculturalista. A abordagem das
questdes raciais na arte/educacdo evidenciam as dificuldades dos professores e de todos os
envolvidos nesse processo. Evidenciando a necessidade de mais pesquisas e formacgédo de
professores pelas perspectivas multiculturais. Concordamos com a autora, entretanto
consideramos também a necessidade de enfoque nas questBes interculturais, a fim de
compreender as duas vertentes e suas contribuigcdes para arte/educacao.

Vale ressaltar, que os professores correspondem a uma parte do sistema educacional e
ndo podem recair somente a eles toda a responsabilidade implicada nesse processo de
democratizacdo da educacdo. Reiteramos que sdo demandas estruturais que envolvem todo o
sistema educacional e os profissionais, gestores, coordenadores juntamente as alteracdes
curriculares e politicas educacionais direcionadas a promocdo de uma educacdo e
arte/educacao equanime.

Da mesma forma Richter (2003) problematiza a falta da énfase na critica social no
ensino de arte, o qual sempre esteve mais respaldado na psicologia e na historia da arte. Nesse
sentido, ela traz luz para as contribuicdes dos estudos de antropologia e sociologia para o
desenvolvimento de um ensino intercultural.

Todavia, ela considera que esta perspectiva de educacao atue para além da mudanca
dos conteudos “[...] se trata de pensar na forma de abordar esses conteudos e o proprio estilo
de ensinar”*’®. Richter traz avangos significativos também por trazer énfase ao debate de
género. Nesse sentido, vale ressaltar que a representatividade de mulheres na arte e 0s
“afazeres” a ela designados como “naturais” s@o frutos de uma sociedade que ainda reproduz

valores machistas e sexistas.

78 (RICHTER, 2003, p. 196).
% (RICHTER, 2003, p. 205).
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Tais valores tém fortes reverberacGes no campo da arte, com isso a problematizacéo
da desvalorizacdo das produgdes artisticas feita por mulheres e/ou que dialoguem com o que
foi construido atribuido como estéticas do fazer “feminino” sdo fundamentais para repensar os
discursos hegemdnicos hierarquizantes no ensino de arte. Em virtude dessa abordagem de
Richter (2003) incluimos as consideracdes da historiadora da arte Ana Paula Simioni‘®® sobre
a necessidade de se problematizar a invisibilidade, na qual as mulheres foram submetidas na

histéria da arte:

A historia da arte, cujo caminho, inegavelmente fecundo e controverso de perceber-
se como um saber tdo autdbnomo quanto seus proprios objetos, a ndo atentar para tal
dimensdo, corre o risco de enclausurar-se em uma redoma, bela e competente,
porém, isolada das praticas, muitas vezes questionaveis, que a ajudaram a
consolidar-se enquanto tal. As ‘intervengdes feministas’ na historia da arte (Pollock,
1994 b; Broude, 1982), ao provocarem deslocamentos de objetos e focos, bem como
ao cobrarem uma postura critica com relacdo as balizas que sustentam a propria
construcao e institucionalizacdo da disciplina, constituem aqueles ruidos incémodos
e Necessarios para novos reencontros com o passado, 0s quais assinalam praticas

menos excludentes para o futuro'®.

Com isso reiteramos que o estudo de Richter (2003) ao dar foco ao bordado, croché,
cestaria, as ervas medicinais, a colcha de retalhos, a tecelagem e a dobradura, juntamente a
consideracdo das identidades e pertencas étnicas das alunas e mées participantes da pesquisa
da autora, traz em si exemplos possiveis de uma praxis em arte/educacdo em consonancia com
as reinvindicag6es de grupos sociais historicamente marginalizados também no ensino de arte.

Como podemos identificar no relato da autora em seu trabalho com as familias:

A diversidade cultural dessas familias, oriundas de diferentes origens étnicas,
embora perpassadas também, por influéncias globalizantes da midia e do consumo,
ficou comprovada. Valores coletivos, caracteristicos de origens étnicas
diferenciadas, apareceram aliados a concepg¢des de mundo. O que as construcoes
individuais se aliam as coletivas, no sentido de formar uma individualidade prépria.
O estudo de cada uma das mulheres parceiras desse trabalho permitiu constatar
muitas similaridades em seu pensamento, sua estética e sua visdo de mundo, e
também muitas diferengas estas e correntes, especialmente, de sua condi¢do social e
das influéncias étnicas e seus antepassados. A importancia dada a transmissdo dos
principais conceitos coletivos adotados pela familia, entre eles os conceitos
estéticos, passados principalmente de mées para filhos e filhas, ficou também
bastante clara nessa investigagdo'®.

180 Ana Paula Cavalcanti Simioni é docente do IEB-USP, é responséavel pelo grupo de pesquisa sobre “arte e
poder no Brasil". E pesquisadora associada do Equipe Fonctions Imaginaires et Sociales des Arts et des
Littératures - Centre de Recherches sur les Arts et le Langage (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales)
(EFISAL-CRAL EHESS- Paris) e colaboradora do programa de Pés-graduagdo Interunidades "Estética e historia
da arte" (MAC-USP). Suas pesquisas tem énfase em Sociologia da arte e da cultura, atuando principalmente nos
seguintes temas: arte e género; Mecenato e Colecionismo no Brasil, Academismo e Modernismo brasileiros.
Realizou também a curadoria da Exposicdo "Mulheres Artistas: as pioneiras (1880-1930)", na Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo, 2015. Disponivel em: <https://uspdigital.usp.br/tycho/Curriculo
LattesMostrar?codpub=67A0C093D5B6>. Acesso em: 13 abr. 2017.

181 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. “As mulheres artistas e os siléncios da histéria: a histéria da arte e suas
exclusdes”. In: Estudos feministas. jan./jun. 2007. Disponivel em: <https://mww.
labrys.net.br/labrys11/ecrivaines/anapaula.htm>. Acesso em: 17 de mai. 2017.

182 (Richter, 2003, p. 198).
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A experiéncia partilhada pela autora revela que 0s conceitos estéticos sao multiplos e
precisam ser considerados pela arte/educacdo. Como reiterado pela autora abordar diversidade
étnica e cultural tem que estar aliado a compreensdo da desigualdade presente no ensino de
arte. Com isso, compreendemos que as reflexdes criticas sobre o ensino de arte na perspectiva
de raga, etnia e género, juntamente a outros demarcadores de identidade de sujeitos
historicamente marginalizados tem sido respaldadas, por estas teoricas, pelas perspectivas

pedagogicas multiculturais criticas e interculturais.

2.1. ARTE/EDUCACAO E ARTE E CULTURA AFRO-BRASILEIRA E AFRICANA:
CONTEXTO POS LEI 10.639/2003

A falta de interesse por parte de profissionais, gestores e administradores, do campo da
arte e da educacdo brasileira, em aceitar uma proposta multicultural que considere 0s
demarcadores de identidade étnico-racial € revelador da vigéncia de um status quo
intimamente atrelado a mentalidade de que no Brasil temos uma democracia racial (Barbosa,
1998). Na pratica este discurso esta vinculado a manutencéo de privilégios em detrimento do
enfrentamento das desigualdades presentes, sobretudo, nos lugares historicamente
marginalizados e condicionados a populagédo negra e afrodescendente.

Consideramos significativas as seguintes proposi¢cdes, no sentido de trazer a luz
mudancas necessarias no campo da arte/educacdo: alteracdo dos curriculos nas faculdades de
artes para insercdo de conteudos de arte e cultura afro-brasileira e africana, garantia de
formacdo de professores, producdo de livros didaticos — discutida por Funari (2001) — ,
reflexdo acerca da necessidade de consideracdo da questdo racial para a efetivacdo de acGes
afirmativas, importancia do entendimento da categoria “raca” como indissociavel do processo
de reconhecimento do racismo como nodulo estruturante da sociedade brasileira — pontuado
por Barbosa (1998) —, juntamente as reflexdes sobre diversidade atreladas a critica das
discriminacGes raciais e desigualdades pontuadas na interculturalidade de Richter (2003).

Séo debates que vém encontrando maiores possibilidades de insercdo apds a san¢édo da
lei 10.6309/2003. No momento em que as autoras reivindicaram o debate étnico-racial na
arte/educacdo ndo havia respaldo legal na LDB, pois o projeto de lei ainda estava em

tramitacdo. Vale frisar que mesmo quatorze anos ap0s sua a san¢do ainda encontramos
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dificuldades para acessar publicacdes de arte/educacéo relacionadas ao tema. A sancdo da lei
10.639/2003, ndo garantiu mudancas imediatas, embora seja um instrumento legal®*.

A arte/educacdo comeca a ter que lidar com as mudancgas estruturais e curriculares a
partir desta demanda impulsionada pela promulgacdo da lei 10.639/2003. E a partir deste
contexto que podemos observar um aumento significativo de pesquisa em relacdo as
producbes da década anterior a san¢do da lei.

Selecionamos estudos que investigam como a tematica da lei 10.639/2003, seus
pressupostos teodricos e orientacGes pedagodgicas tém sido desenvolvidos em pesquisas de
arte/educacdo com recorte na linguagem de artes visuais. Relevante, também, a tese defendida
por Jair Santana (2010)*%*, no campo da linguagem musical, pois, contribui para enriquecer o
debate étnico-racial na arte/educacao.

As fontes desta pesquisa englobam artigos*®, monografias, dissertacdes, teses e
revistas.

Jair Santana em sua tese defendida na Universidade Federal do Parand (UFPR) em
2010 intitulada “A Lei 10.639/03 ¢ o Ensino de Artes nas Seéries Iniciais: politicas afirmativas
e folclorizagdo racista”, analisa a implementacao da obrigatoriedade legal do ensino da cultura
afro-brasileira e africana na escola, no ensino de arte, em escolas publicas de um municipio do
Estado do Parana.

Santana (2010) nos apresenta a partir da metodologia de historia de vida uma meta-
narrativa da sua trajetdria escolar, enquanto homem negro e as dificuldades encontradas pelo
racismo interpessoal e institucional em seu processo de formacao. O autor pontua ainda a falta
de referéncias de cultura afro-brasileira e africana e de representagdes positivas acerca dos

negros e afrodescendentes em todo o seu processo de escolarizacao.

183 Dai a importancia de documentos que orientem as acdes dos profissionais da educagdo e das instituicdes
escolares presentes nos documentos supra citados como o Parecer CNE/CP n. 03/2004 de Petronilha Gongalves e
Silva e o Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para educa¢doeducacdo das
Relagdes Etnico-raciais e para o Ensino de histéria e cultura afrobrasileirafro-brasileira e africana de 2009.

184 Doutor pela UFPR (2010). Mestre em educacfoeducagdo pela Universidade de Sorocaba - UNISO (2005).
Pds Graduado em educacdoeducacdo Fundamentada na arte pela Universidade Tuiuti do Parana - UTP (1991).
Graduado em arte/educacdoeducacdo pela Faculdade de educacdoeducacdo Musical do Parand (1988).
Atualmente é professor tutor a distdncia da UFPR (2015) e professor da Secretaria Municipal de
educacioeducacio de Araucaria-Parana (SMED) e coordenador da educacioeducacio Etnico-Racial na SMED.
Tem experiéncia na area de educagdoeducacdo, com énfase em cultura, escola e ensino, educacdo em Direitos
Humanos e demais temas como justiga social, musica, arte, relagdes étnico-raciais, cultura juvenil, adolescentes
em liberdade assistida, educacdo a distancia e preconceito nos saberes escolares. Informacdes disponiveis em:
<http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.

do?id=K4730188A3>. Acesso em: 17 mai. 2017.

185 Eventos cientificos como Associacdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em educacdoeducacio
(ANPED), CONFAEB e ANPAP.
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O autor identificou, a partir do didlogo com professores, as condi¢bes da
implementacdo da lei 10.639/2003 e do desenvolvimento de pedagogia antirracista na
disciplina de artes.

Ele defende a tese de que a implementacdo desta lei nas escolas estudadas esta
caracterizada pela "folclorizacédo racista”, pois reafirmam o preconceito em detrimento de seu
combate, atuando portanto, na contramdo das politicas de acdo afirmativas. Santana define a

“folclorizagdo racista” como:

[...] Um fendmeno multideterminado, cujas causas aqui captadas sdo: o Mito da
Democracia Racial; a Naturalizacdo do Privilégio; o ndo discernimento entre
diversidade e desigualdade; o preconceito do préprio sujeito professor; o fato de a
disciplina de artes ndo constituir campo epistemoldgico definido; a ndo compreensao
do que sejam Politicas Afirmativas; a ndo contextualizagdo da Lei como uma
politica afirmativa; o ndo-lugar de responsabilidade para a implementacéo da Lei nas
préprias escolas; a total ignorancia de consciéncia e de atitude em relacdo ao negro e

sua cultura, bem como a naturalizacdo pejorativa com ou sem intencdo de fazé-lo

das caracteristicas culturais e de aparéncia nos espacos escolares*®.

Concordamos com o0 autor quanto a problematica do processo de folclorizacéo.
Convém retomar para melhor elucidagcdo, como o proprio autor tece consideragdes criticas
acerca do termo folclore, que, referindo-se as culturas “populares”, acaba por atrelar em sua
definigdo, elementos depreciativos como, por exemplo, “algo fantasioso, inveridico™®’; algo
que tenha “aspecto ou caracteristica pitoresca ou antiquada”.

Desta forma, podemos interpretar que “folclorizar” ou tratar como folclore valores,
praticas sociais e culturais deste segmento populacional, corrobora para fortalecer o historico
de desvalorizacdo e até negacdo das manifestacOes artisticas e culturais afro-brasileiras e
africanas sem considera-las em sua devida totalidade, veracidade e significancia para a
sociedade brasileira.

Tal processo remete a diminuicdo de valores, significados e sentidos destas préaticas de
forma a reiterar estereotipos e imagens cristalizadas acerca do legado africano em nossa arte e
cultura. O autor elenca uma série de problematicas, entre elas: a falta de projeto politico
pedagdgico (PPP) para a implementacdo da lei 10.639/2003; a inexisténcia de avaliacdo e
sistematizacdo de trabalhos ja desenvolvidos na escola; a falta de acimulo de conhecimento
produzido sobre a tematica.

Santana (2010) identificou, ainda, que muitas falas dos professores reiteram imagens

distorcidas e (ou) mascaradas: “[...] as distintas formas de distorcdo para tratar de africanos e

186 (SANTANA, 2010, p. 233).
187 Definigéo consultada no dicionario HOUAISS. Disponivel em: <https://houaiss.uol.com.br/pub/apps/
www/v3-0/html/index.htm#2>. Acesso em: 17 mai. 2017.
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de afro-brasileiros, evidenciadas pelas professoras da presente pesquisa mostram, mais do que
disfarcam que esta tarefa ndo é nada simples para as professoras de artes™.

Estas imagens distorcidas e/ou mascaradas evidenciam o despreparo dos professores
de artes para lidar com estas questdes e, também, trabalhar de maneira critica e positiva sobre
os debates das diferencas em que as categorias raca e etnicidade e outros demarcadores de
identidade sejam consideradas na arte/educacao.

Essa dificuldade dos professores evidenciada por Santana (2010) nos leva a questionar
0 papel da educacé@o nesse processo complexo de desconstrucdo de valores estereotipados e
cristalizados acerca do imaginario depreciativo historicamente construido sobre os negros.

Conforme salientado por Munanga (2005):

Ndo existem leis no mundo que sejam capazes de erradicar as atitudes
preconceituosas existentes nas cabecas das pessoas, atitudes essas provenientes dos
sistemas culturais de todas as sociedades humanas. No entanto, cremos que a
educacdo é capaz de oferecer tanto aos jovens como aos adultos a possibilidade de
questionar e desconstruir os mitos de superioridade e inferioridade entre grupos
humanos que foram introjetados neles pela cultura racista na qual foram socializados
(MUNANGA, 2005, p. 17).

Dai o papel fundamental da educacdo antirracista que para a sua efetivagao carece de
acOes para o estudo das relagdes étnico-raciais na formacdo de todos os profissionais do
campo da educacdo, principalmente, professores, gestores, na perspectiva, ndo apenas da
democratizacdo do acesso a educacao, mas do enriquecimento dos conteudos curriculares.

O trabalho de Santana (2010) salienta que a consideracdo dos conteddos de arte e
cultura afro-brasileira e africana, dissociada dos contextos historicos, politicos e sociais
somados a incompreensédo das relagdes de poder imbricadas nas relacGes raciais, acabam por
implicar em acGes avessas as proposicdes da lei 10.639/2003 e das diretrizes curriculares para
educacdo étnico-racial.

A falta de responsabilidade social que Santana (2010) critica, implica também num
exercicio de autoanalise, histdria de vida e historicidade, processos esses de percepcao que so
podem ser propostos por experiéncias educacionais sensiveis e comprometidas com uma
praxis politica e pedagdgica, que, por sua vez, assuma 0 compromisso ético e politico com
todos 0s grupos humanos presentes huma sociedade.

O autor se coloca em primeira pessoa para trazer a tona reflexdes de sua histéria de
vida em didlogo com os impactos que esta legislacdo vem provocando de forma a impulsionar

outras experiéncias educacionais de combate ao racismo institucional. Apresenta-nos sua

188 (SANTANA, 2010, p.226).
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historia de vida, narra sua trajetria como artista e professor negro, oriundo de uma realidade
embrenhada de dificuldades desde sua infancia como menino criado em orfanatos e abrigos,
exposto a situagdes de racismo por toda sua vida. Relata seu interesse pela arte e seu percurso
de formagdo como homem negro, professor e Doutor em artes numa universidade publica. Ao
partilhar sua experiéncia de vida Santana (2010) nos provoca sobre a importancia da
representatividade negra no corpo docente, tanto universitario como no nivel da educacdo

basica. Vale ressaltar, que em 2014 foi promulgada a lei 12.990 com o fim de:

Reserva aos negros 20% (vinte por cento) das vagas oferecidas nos concursos
publicos para provimento de cargos efetivos e empregos publicos no ambito da
administracdo publica federal, das autarquias, das fundag@es publicas, das empresas
pUblicas e das sociedades de economia mista controladas pela Uni&o™®.

Esta medida recente vem provocando mudancas lentamente. Em reportagem recente
sobre a Universidade de Brasilia (UnB), uma das pioneiras a implementar este sistema de

cotas, apenas 2% dos docentes s&o negros'®

. Isso traz a tona a legitimidade que envolve as
politicas de acdes afirmativas no campo educacional.

Experiéncias como a de Santana (2010) ainda representam a excecdo dentro de um
percurso académico e artistico brasileiro. Sua experiéncia concreta, enquanto homem negro,
artista, professor e pesquisador revela uma fala que remete a 50% da populacao, mas que, no
entanto, € minoritaria no campo académico.

Conectam-se com outras experiéncias de pessoas negras que se aperceberam estranhas
e estranhadas em meio ao processo de ensino e aprendizagem em artes que ainda se apresenta
omissa a grande parte das referéncias estéticas, artes, memorias e historias. A narrativa de sua
trajetdria ndo nos deixa esquecer que vida e pesquisa nao estdo dissociadas.

Santana (2010) parte de uma experiéncia micro, para tracar analises substanciais sobre
a complexidade que envolve a pratica docente em artes neste contexto de alteracdo de
curriculos e da educacdo para relacbes étnico-raciais na arte/educacdo. Consideramos que
independente da pertenca étnica-racial, assim como o autor, 0 combate as violéncias raciais
compete a todos. Todavia, raros sdo 0s que se encontram despertos e disponiveis para

experiéncias que provoquem autocritica e percepc¢do das condicdes de privilégio instauradas

89 |LEl N° 12.990, DE 9 DE JUNHO DE 2014. Reserva aos negros 20% (vinte por cento) das vagas
oferecidas nos concursos publicos para provimento de cargos efetivos e empregos publicos no &mbito da
administracdo publica federal, das autarquias, das fundacbes publicas, das empresas publicas e das
sociedades de economia mista controladas pela Unido. Brasilia.  Disponivel  em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02011-2014/2014/Lei/LL12990.htm>. Acesso em: 17 mai. 2017.

190 Sequndo a reportagem de HOLANDA (2016) para o site G1, a Unb conta com 65 professores autodeclarados
negros entre os 3.670 declarados brancos. In: HOLANDA, Marianna. “Pioneira em cotas raciais, UnB tem
menos de 2% de professores negros”. Reportagem 13 jan. 2016. Disponivel em: <http://g1.globo.com/distrito-
federal/noticia/2016/01/pioneira-em-cotas-raciais-unb-tem-menos-de-2-de-professores-negros.htmi>. Acesso
em: 29 mar. 2017.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2012.990-2014?OpenDocument
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pela branquitude®®.

Dai a necessidade de problematizar a reproducdo da estrutura
hegemonica.

Apos as analises, o autor aponta que a realidade escolar de seu estudo revelou duas
situacdes em relacdo a implementacdo da lei 10.639/2003 por parte dos professores de artes:
a ndo implementagdo efetiva e a implementacdo “de natureza reprodutora do status quo
mesmo sem intengdo e sem analise critica”. Anuncia, ainda, ter uma perspectiva dialética da
Escola, concebendo-a tanto como espaco de reproducéo das desigualdades como espaco de
emancipacio e construcdo de uma sociedade justa™®.

Na mesma regido de Santana, no sul do pais, Maria Cristina da Rosa Fonseca da
Silva'®® na Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC) desenvolve pesquisa sobre a
implementacédo da lei 10.639/2003 no ensino de artes ha mais de dez anos. Silva (2006; 2007;
2010; 2012) desenvolve analises acerca das condigdes de formacgédo de professores de artes
para a implementacéo da lei 10.639/2003 a partir da perspectiva multicultural-critica. Silva
(2006) afirma que com a promulgacdo da lei 10.639/2003 impulsiona a elaboracdo de acGes
que efetivem a implementacdo na formacdo de professores de educacdo Artistica, Literatura e
historia, no sentido de introduzir na escola os conceitos inclusivos.

A autora, assim como Barbosa (1998) e Funari (2001), parte da perspectiva do

multiculturalismo critico. Desta forma Silva (2006) ressalta que:

O ensino de arte engajado na ampliagdo da compreensédo da diferenca na producédo
artistica da humanidade pode utilizar-se dos fundamentos criticos do

multiculturalismo, buscando a constru¢do de um outro discurso sobre a arte, bem

como, outro papel para o africano e para o afro-descendente na histéria da arte™*.

Em seu estudo de 2006, Silva desenvolve andlise direta com professores de artes de
algumas escolas municipais de Florianopolis. A autora identifica que parte das dificuldades

dos professores em trabalhar com os artistas afrodescendentes se da pela falta de materiais

191 Segundo Bento (2002) sdo tracos da identidade racial do branco brasileiro a partir das ideias sobre
branqueamento.

192 (SANTANA, 2010, p. 221)

198 Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva professora titular do Centro de artes da UDESC. Atua como
professora do Mestrado e Doutorado em artes visuais da UDESC. Linha de investiga¢do “Ensino de arte”. Tem
experiéncia na area de educacdoeducacao, com énfase em educagdoeducacdo Inclusiva, atuando principalmente
nos seguintes temas: formacéo de professores, ensino de artes, educagio inclusiva e a distancia. E Coordenadora
do Laboratério Interdisciplinar de Formagéo de Educadores - LIFE da UDESC. E autora do livro A Formagao de
Professores de arte: diversidade e complexidade pedagdgica. Desenvolve programa de Extensdo junto ao
Nucleo Pedagogico de educagdoeducacdo e arte da Universidade Estadual de Santa Catarina (NUPEART)
oferece assessoria para professores da rede publica de ensino. Coordenou o Programa de P6s-graduagao em artes
visuais - UDESC de 2011 a 2014. Informacdes disponiveis em: <http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visu
alizacv.do?id=K4794793U4>. Acesso em: 17 mai. 2017.

194 (SILVA, 2006, p.5).
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numa perspectiva inclusiva e pelo fato de grande parte dos artistas ndo pertencerem ao
contexto da arte institucionalizada.

Concordamos com Silva (2006) quanto a dificuldade de acesso a materiais, producdo
de livros acerca da temética arte afro-brasileira ainda ndo corresponde as demandas que vem
sendo suscitadas.

Compartilhamos a seguir algumas publicagbes mais recentes, que tem objetivo
levantar possibilidades de abordagem de contetdos referentes a arte e cultura afro-brasileira e
africana.

19 intitulado Culturas africanas E afro-

O livro organizado por Renata Felinto
brasileiras Em Sala De Aula: Saberes Para Os Professores Fazeres Para Os Alunos:
Religiosidade, Musicalidade, Identidade E Artes Visuais de 2012, apresenta artigos sobre
linguagens artisticas variadas com sugestdes e propostas metodolégicas para sala de aula. E
um livro que visa a instrumentalizacdo dos professores para pensar propostas pedagogicas em
consonancia com a educacdo étnico-racial e ampliacdo de conceitos e valores estéticos.

Quanto a arte africana, Juliana Bevilacqua e Renato Aradjo Silva a partir do trabalho
elaborado no Nucleo de Pesquisa do MAB desenvolveram o livro: Africa em artes'®®
publicado em 2015 pelo préprio museu. O livro tem como objetivo apresentar as pecas de arte
africana do acervo do museu propondo leituras de imagens e contextualizando as obras dentro
da cultura material de diversos grupos étnico africanos.

A revista OMENELICK 2° ATO tem sido uma fonte importante de difusdo da
producdo artistica e cultural negra contemporanea, reportagens, entrevistas, ensaios criticos
sobre a producédo artistica de artistas negros pouco considerados pela imprensa, museus e
galerias devido ao sistema hegemdnico de arte. E uma publicacdo que auxilia na atualizacio
da producao artistica de artistas negros contemporaneos, conceitos, debates, espacos de arte e

exposicoes.

19 Renata A. Felinto dos Santos é doutora em artes visuais pelo Instituto de artes da UNESP (2016). Atualmente
¢ professora adjunta do setor de teoria da arte no Curso de Licenciatura em artes visuais, Centro de artes,
Universidade Regional do Cariri (URCA) no Ceara. Esta é coordenadora do mesmo curso desde sua posse em
marco de 2016. Informacdes disponiveis em: <http://buscatextual.cnpg.br/buscatcatextual/visualizacv.do?
do?id=K473178520>. Acesso em: 17 de mai. 2017.

19 BEVILACQUA, Juliana Ribeiro Silva; SILVA, Renato de Aradjo da. Africa em artes. Sdo Paulo: Museu
afro Brasil, 2015. Disponivel em: <http://www.museuafrobrasil.org.br/docs/default-source/publica%C3%A7%
C3%Bb5es/africa_em_artes.pdf > Acesso em: 26 mai. 2016.

97 De acordo com o site, a revista OMENELICK 2° ATO surgiu em 2007 e se configura por um projeto editorial
independente de valorizagdo e reflexdo acerca da producgdo artistica da didspora africana, bem como das
manifestacBes culturais populares e urbanas do ocidente negro, com especial destaque para o Brasil. Ela tem
tiragem trimestral, a publicacdo é distribuida gratuitamente em eventos culturais, shows, espetaculos, galerias de
arte, lojas, bibliotecas e zonas de conflito da cidade de Sdo Paulo. Disponivel em: <http://omenelick2ato.com/>.
Acesso em: 02 abr. 2017.
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Outra fonte de acesso as publicacdes mais recentes e atualizadas, sdo os catalogos das
exposicdes temporérias do MAB. O museu mantém constante publicagdo de catdlogos das
exposicOes, de arte africana Contemporanea e de artistas negros brasileiros alguns até por
precos mais acessiveis. Também, as publicacdes de exposicdes focadas em arte africana
Contemporanea™® e arte afro-brasileira Contemporanea”.

Contudo, reiteramos a necessidade de mais pesquisas dedicadas a arte afro-brasileira e
africana e suas necessidades de abordagem pedagdgica a partir de perspectivas da educacao
das relacGes étnico-raciais.

Retomando as pesquisas de Silva (2012) em seu artigo mais recente sobre a tematica
intitulado “A formag¢do de professores de arte: uma proposta inclusiva”, de 2012, a autora se
propde a tragar diretrizes para a formacéo de professores numa perspectiva inclusiva a partir
da anélise de oficinas ministradas durante dois anos desenvolvidas com professores de artes
da rede municipal de Floriandpolis.

Propde como conteddo para sensibilizacdo deste marco legal a Diretrizes Curriculares
Nacionais para a educagdo das relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de historia e cultura
afro-brasileira e africana (2005).

Neste artigo Silva (2012) enfatiza a necessidade de sistematizacdo de conteudos acerca
da cultura e da histéria da Africa e seus desdobramentos para a cultura afro-brasileira
relacionando antropologia, arte, historia, educacdo para o preparo de oficinas para 0s
professores. A autora apresenta sua acdo pedagdgica que, por sua vez, nos possibilita
identificar que os conteldos de artes estdo atrelados as demandas do debate racial.
Articulando propostas de préticas artisticas como processo de sensibilizacdo, aproximacao, e
desencadeamento de reflexdes criticas acerca dos estere6tipos e do nao-lugar da arte e cultura
afro-brasileira e africana no ensino de arte.

Analisa criticamente as politicas de formacédo continuada de professores do municipio
de Santa Catarina, pelo fato delas serem ministradas durante o horario de servico acarretando
em situacdes de precarizacdo do trabalho dos professores. A autora identifica a tendéncia da
formagdo continuada se reduzir a formagdo “em servigo” que esgotam as possibilidades de
tempos de maturacdo e elaboracdo dos encontros. Ao invés de formacgdes continuas, que
garantam a qualidade e tempo necessarios para uma formacao de qualidade, a autora constata

que grande parte sdo breves e pontuais formacGes em curtos periodos dentro da grade horaria

198 Uma das exposicdes recentes mais expressivas do MAB foi a “Africa africans” (maio-agosto de 2015) contou
com artistas de diversos paises do continente africano entre eles EI Anatsui e Yinka Shonibare.

199 Exposicdo “A Nova Mo afro-brasileira”, se propds a trazer artistas negros contemporaneos como Soénia
Gomes e Ayrson Herdclito.
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densa do professor. Em sintese, reproduz-se uma prética de sobrecarga ao professor que ndo
possibilita qualidade para formacdes.

Silva (2006, 2010, 2012) afirma que com a lei 10.639/203 surge a necessidade de
propor acdes que implementem propostas de formacdo de professores de educacdo Artistica,
no sentido de introduzir na escola os conceitos inclusivos. Consideramos que a incluséo
corresponde a uma parte do processo, divergimos da autora por compreendermos que esta
alteracdo da LDB precise ser percebida a partir da perspectiva de direitos.

Catherine Walsh (2007)*® se posiciona contraria & perspectiva meramente inclusiva,
de acordo com Oliveira e Candau (2010) ela propde a interculturalidade numa perspectiva

critica como:

[...] uma construcdo de e a partir das pessoas que sofreram uma experiéncia histérica
de submissdo e subalternizacdo. Uma proposta e um projeto politico que também
poderia expandir-se e abarcar uma alianca com pessoas que também buscam
construir alternativas a globalizacdo neoliberal e a racionalidade ocidental, e que
lutam tanto pela transformacdo social como pela criacdo de condicBes de poder,
saber e ser muito diferentes. Pensada desta maneira, a interculturalidade critica ndo é
UM processo ou projeto étnico, nem um projeto da diferenca em si. [...], € um projeto

de existéncia, de vida®®.

A populacdo negra ndo esta fora ou excluida da sociedade e sim, a ela ha um processo
de restricdo a determinados lugares sociais estanques, € nessa dimensao que consideramos que
ndo se trata de inclusdo e sim de direito de ser e existir na grade curricular, nos museus, nas
escolas, no corpo docente, nas galerias de artes entre tantos outros lugares. Como nos

apresenta Ikeda (2011) em seus estudos sobre musicalidade afro-brasileira:

[..] Uma constante e histérica incorporacdo de manifestacGes coreograficos-
musicais negra na musica popular, algumas transformadas em referéncias maximas
de nossa Musicalidade, como é o caso do Samba, faz pressupor processos politicos
participativos e de inclusdo social étnico-racial no Brasil. No entanto, ndo é isso que
acontece. Conforme tantas vezes revelado por estudiosos do tema, a inclusdo sonora
ndo tem equivaléncia na insercdo social de segmento da sociedade brasileira. A
verdade é que, em todos os géneros exemplificados, temos 0 mesmo histérico: um
periodo inicial de forte rejeicdo, opressdo e proibicdo; passando depois por certa
tolerancia seguida de aceitacdo; e, posteriormente, a incorporacdo e, muitas vezes, a
apropriacdo e até a expropriacdo de muitas formas, ja entdo resignificadas com
produtos artisticos-culturais de grande valor simbdlico agregado®®.

Consideramos necessario refletir acerca da ambiguidade com que as artes e as
manifestacdes culturais de matrizes africanas sdo tratadas. Ikeda (2011) observa que as
producdes artisticas e culturais dos grupos sociais negros foram e sdo, quando conveniente

aos interesses da elite e do Estado, assimiladas como identidade nacional.

200 (WALSH , 2007 apud OLIVEIRA & CANDAU, 2010).
201 (\WALSH, 2007 apud OLIVEIRA & CANDAU, 2010, p. 08).
22 (IKEDA, 2011, p. 20).
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As culturas negras e afro-brasileiras nem sempre sdo colocadas a parte, e sequer
excluidas e sim apropriadas por conter em si valores simbdlicos que podem conferir um valor
de brasilidade exotica. E nesse sentido, que convergimos com o autor, na compreensdo de que
a inclusdo ndo tem necessariamente equivaléncia na inser¢do social deste segmento
populacional em todos os lugares da sociedade brasileira, principalmente no ambito artistico e
cultural.

Os autores aqui referenciados reconhecem alguns pressupostos acerca da necessidade
de mudangas na arte/educacdo: o reconhecimento e problematizacdo de perspectivas
hegemoénicas na arte/educacédo; o reconhecimento da reproducdo de discursos racistas na arte
e no ensino da arte, a necessidade de abordagem do debate racial por meio da aproximacéo
das perspectivas multiculturais criticas e/ou dos interculturais que promova maior interagdo
social; necessidade de ampliacdo dos referenciais estéticos e artisticos coerentes com a
realidade étnico-racial nacional.

Identificamos, que os estudos sobre Interculturalidade Critica e Pedagogia Decolonial,
propostos por Candau (2008) e Walsh (2009), possam trazer contribuicfes para arte/educagéo
no que se refere as questdes acerca das reflexdes sobre rupturas epistémicas advindas de
pressdes de movimentos sociais. A especificidade que a lei 10.639/2003 implica por sua
génese ser no histérico de reivindicagdes nos movimentos sociais negros, dos quais Gomes
(2012) nos aponta possuir outras epistemes, outras praticas e perspectivas pedagogicas.

Nesse sentido recorremos a Oliveira & Candau (2010) em sua leitura, quanto a
possiblidade de afirmar que as disputas em torno da lei 10.639/03 no campo educacional
apresentam carater epistemoldgico e politico como um projeto de existéncia e de vida®®.

Os apontamentos evidenciados nos estudos de Silva (2006, 2012) e Santana (2010)
neste contexto apos a promulgacdo da lei 10.639/2003 reiteram a necessidade de praticas e
politicas educacionais descolonizadoras. Estes estudos sdo pioneiros, no que se refere a este
novo campo tedrico de arte/educacio e educacdo das RelacBes Etnico-raciais (lei
10.639/2003). Eles nos apontam caminhos metodoldgicos e conceituais. Gomes (2012) afirma
que “[...] as artes tém reconhecido a centralidade das tensas relagBes étnicorraciais que
acompanham a nossa formagio social e cultural”?**.

Em atualizacdo sobre as pesquisas da tematica buscamos por artigos mais recentes

publicados nos ultimos dois anos em anais de congressos de arte/educacdo Congresso

23 (OLIVEIRA & CANDAU, 2010, p. 37).
2% (GOMES, 2012, p.100).



100

Nacional de Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (CONFAEB)®® e de artes plasticas

Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP)?®

, encontramos um
ndmero restrito de pesquisas dedicadas a tematica. Constatamos a maior incidéncia de
pesquisas no CONFAEB de 2015, em Fortaleza no Ceard, um total de oito artigos
identificados pelo titulo. Em contrapartida na ANPAP do mesmo ano identificamos apenas
nossa pesquisa com titulo dedicado a tematica.

Estudos como de Cerutti e Viruez (2015) da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM) no Rio Grande do Sul, intitulado Festa de S&o Benedito na Comunidade Quilombola
Tia Eva: fresta para pensar identidade afro-brasileira traz apontamentos significativos para a
consideracdo do saber, da memoria viva dessas comunidades quilombolas tradicionais.
Lugares de afirmacao de identidade e por meio das festividades negras. Espacos politicos de
resisténcia e afirmagéo na festa de S&o Benedito como forma de manifestagdo das culturas
afro-brasileiras.

Reiteramos a importancia de se compreender essas festividades religiosas negras e
afro-brasileiras, também em suas poténcias artisticas. Desta forma compreendemos que
elemento de analise como a materialidade e visualidade, contém os valores estéticos das
comunidades significativos para compreensao de que em se tratando das culturas de matrizes
africanas temos que ampliar nosso olhar para a integracdo das linguagens artisticas.

Os Congados mineiros, as Festas de Jongo do Rio de Janeiro e Vale do Paraiba em
Sao Paulo, os Maracatus em Pernambuco, as Escolas de Samba no Sudeste, as festas do Boi
no Maranhdo, trazem em si uma totalidade de linguagens artisticas integradas, corporeidades,
visualidades, musicalidades em torno de saberes ancestrais reelaborados constantemente em
negociacfes com a contemporaneidade.

Ja o estudo de Sampaio (2015) na Universidade Federal da Paraiba (UFPB) acerca do
protagonismo de artistas negros no processo de criacdo artistica traz a discussdo sobre a
representacdo deste grupo étnico nas artes visuais do pais. A autora parte de uma proposta
pedagdgica desenvolvida no contexto de uma especializacdo voltada para a formacdo de

professores. Sampaio (2015) frisa que “[...] nas artes visuais brasileiras ainda é pouco

205 Nos anais do CONFAEB de 2015 em Fortaleza, Ceara, constatamos a presenca de apenas oito artigos sobre o
debate étnico-racial, leis 10.639/2003 e 11.645/2008.

2% Na ANPAP de 2015, em Santa Maria - Rio Grande do Sul, identificamos pelos titulo dos artigos divulgados,
que apresentdvamos o Unico artigo do “Simposio de arte/educacdoeducacdo” dedicada a temética.
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»207 que ainda tem pouca visibilidade para a histéria da

expressivo o registro de artistas negros
arte no Brasil.

A autora aponta as poéticas dos artistas negros contemporaneos, Paulo Nazareth,
Jaime Lauriano e Rosana Paulino como um potencial pedagdgico em ambientes educacionais
para um possivel caminho a se abrir em analise do contexto sociocultural e os debates étnico-
raciais. Sampaio (2015) prop6e também reflexdes acerca do artista negro em sua insercao no
mercado de arte contemporanea que acaba muitas vezes por atuarem como questionadores do
préprio sistema de arte.

Em sua proposta de discussdo a autora nos traz elementos significativos acerca da
necessidade de atualizacdo da producdo artistica negra e de como o debate racial esta sendo
proposto pelos proprios artistas na contemporaneidade. Consideramos assim como a autora, a
necessidade de aproximacéo desses artistas, primeiro pela caréncia que identificamos, de dar a
ver a essas producdes que ainda ndo encontram espago no circuito hegeménico de arte no
Brasil e segundo por considerarmos esta geracdo de artistas negros com poéticas que
enunciam e dao vazdo as problematicas das relagdes raciais no Brasil.

Contudo, reiteramos que estes estudos comegam a ganhar mais Corpo e projecao com a
criacdo de foruns, mesas de debates e discussdes sobre as tematicas. Novos desafios vém
sendo propostos para arte/educacdo principalmente pelo carater de especialidade que a lei
10.639/2003 atribui a area de artes. Enfatizamos que ela traz a responsabilidade pelo combate
ao racismo epistémico, a consideracdo dos saberes e epistemes euro-estadunidenses e
ocidental como os unicos validos no ensino de arte e no sistema de arte.

O direito a aprender sobre as contribuicGes artisticas afro-brasileiras e africanas nas
artes visuais brasileira é de todos, por conseguinte a lei 10.639/2003 com suas diretrizes

aproximam a arte/educacéo das perspectivas criticas e antirracistas.

27 SAMPAIIO, Cléaudia ingrid C. P. Moreira. “Um novo olhar sobre as artes visuais brasileiras: Discussao étnico
racial e construcdo de uma proposta artistico pedagogica”. In: Encontro Comemorativo dos 30 anos do
NEAB/UFMA / IV Encontro Nacional do CONNEABS / II Jornada Internacional de Ciéncias Sociais. “Didlogos
Diasporicos: Diversidade e Identidade”. Fortaleza, 2015, p.14. Disponivel em: < http://www.30anosneabufma
.com.br/resources/anais/6/1463004184 ARQUIVO_ARTIGOCOMPLETO.pdf>. Acesso em: 17 mai. 2017.
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CAPITULO 3

PELA ARTE/EDUCACAO E NA ARTE/EDUCACAO: RELATO DE EXPERIENCIA
SOBRE DESCOLONIZACAO DE SABERES.

Conforme abordado em capitulos anteriores desde os anos 2000, Petronilha Gongalves
(2013) reitera que mesmo apds dez anos da implementagdo da Lei 10.639/2003 os curriculos
das escolas, universidades e centros de formacdes e especializacBes, do pais, ainda
apresentam em suas propostas pedagOgicas uma estrutura hegembdnica de educacdo
eurocentrada. Essa problematica tem sido identificada na préatica pedagdgica dos educadores e
arte/educadores das diversas areas do conhecimento, que ainda partem de uma estrutura de
ensino com perspectivas desconectadas da realidade que compdem as identidades e as
diferentes pertencas étnicas e culturais da sociedade brasileira contemporanea.

Neste capitulo a experiéncia de implementacdo da Lei 10.639/2003, sera relatada no
contexto do programa de formacao de professores da rede municipal de ensino de Sao Paulo.
A Secretaria Municipal de Educacdo de S&o Paulo, na gestdo do prefeito Fernando Haddad
(2012-2016), manteve em sua estrutura de projetos e programas um Nucleo de Educacao
Etnico Racial (NEER), que visou implementar as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais com uma equipe de formadores e arte/educadores.

Vale ressaltar que em 2005 ja estavam sendo ministrados cursos vinculados a
Secretaria Municipal de educacdo de Sdo Paulo com a finalidade de formacéo e orientacéo de
contetdos relacionados a tematica de educacao étnicorracial. De acordo, com o Relatério das
Acdes da Secretaria Municipal de educacdo — educacdo Etnicorracial — Implementacdo das
Leis n° 10.639/03 e 11.645/08°% realizado pela relatora  conselheira Maria Ldcia

Marcondes Carvalho Vasconcelos, politicas de formacdo para gestores e profissionais de

208 Parecer CME ne 201/2010 disponivel em: :
<https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKE
wjQ2fvKAPLVAhWKF5AKHWejC-
4QFgguMAE&url=http%3A%2F%2Fwww.prefeitura.sp.gov.br%2Fcidade%2Fsecretarias¥%2Fupload%2Feduca
cao%2Fcme%2FPar_CME_201-10.doc&usg=AFQjCNERV3yctHqL1Y1CJbSqvBMIjPRkxw> Acessado
25/08/2017.
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educacdo ja estavam sendo realizada em parceria com Museu afro Brasil e projeto A Cor da
cultura®®,

No decorrer dessa pesquisa analisamos a formacdo dos professores*™® em dois contextos,
primeiro como arte/educadora do Museu afro Brasil sendo mediadora das exposicOes e
realizando formacg0es pontuais para professores. Num segundo momento em 2016 no NEER
da Secretaria Municipal de educacdo de S&o Paulo, atuamos também como arte/educadora,
entretanto com acgdes mais ampliadas diretamente no ambiente escolar. Dentre as acdes
realizadas pudemos desenvolver formacdo nas escolas em reunies pedagdgicas, atividades
em conjuntos com professores e familias, palestras em congressos, oficinas de préaticas
artisticas entre outras.

Consideramos que estes dois momentos trouxeram uma poténcia reflexiva
significativa pela capacidade de mobilizacdo que proporcionaram nesta pesquisa.
As questdes suscitadas pela pratica em arte/educacao junto ao Nucleo de educacdo do MAB e
NEERNEER colaboraram para o aprofundamento e elementos reflexivos sobre praticas
educativas atreladas implementacdo da Lei 10.639/2003 na formacdo de professores e

gestores com perspectivas descolonizadoras.

3.1. ARTE/EDUCACAO NO MUSEU AFRO BRASIL

O ponto de partida deste estudo deu-se junto ao grupo de arte/Educadores do
Educativo do Museu Afro Brasil - MAB . Nesta ocasido, nos deparamos com uma proposta de
mediacdo do acervo dedicada aos contetdos da lei 10.639/2003. O Museu Afro Brasil
MAB?! foi concebido com curadoria de Emanoel Aradjo em 2004 em meio ao contexto de

implementacao de politicas de a¢des afirmativas, como a Lei de Cotas Raciais em 2002 e as

2 De acordo com o site do programa a “Cor da cultura é um projeto educativo de valorizagdo da cultura afro-
brasileira, fruto de uma parceria entre o Canal Futura, a Petrobras, o Cidan - Centro de Informacdo e
Documentacdo do Artista negro, 0 MEC, a Fundacdo Palmares, a TV Globo e a Seppir - Secretaria de politicas
de promogdo da igualdade racial. O projeto teve seu inicio em 2004 e, desde entdo, tem realizado produtos
audiovisuais, acdes culturais e coletivas que visam préticas positivas, valorizando a histéria deste segmento sob
um ponto de vista afirmativo”. Disponivel em: < http://www.acordacultura.org.br/> Acessado em 25/08/2017.

219 Optamos por utilizar a nomenclatura de Professor para nos referirmos aos educadores da educagéo formal, no
caso deste estudo professores concursados que atuam na rede municipal de S8o Paulo e Educadores e
arte/educadores para situar os profissionais da educacdo ndo formal, tanto no Museu afro Brasil, como na equipe
de formadores do Nicleo de educacidoeducagio Etnicorracial (NEER). Nio pretendemos com isso gerar
hierarquias escolhemos essas nomenclaturas para evitar ambiguidades e possiveis equivocos. Consideramos que
ambos os profissionais possuem uma relacdo de complementaridade na formagao educacional.

211 Acervo composto de gravuras, pinturas, desenhos, aquarelas, esculturas, documentos histéricos, fotografias,
mobilidrio, obras téxteis, plumdrias, cestarias, ceramicas, entre outras obras elaboradas desde o século XVI até a
atualidade. Vale ressaltar que a origem deste museu mesmo nédo estando pautada diretamente as reivindicacdes
do Movimento negro esta contextualizado dentro de uma processo politico afirmativo.
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Leis de implementacdo do ensino de historia, arte, literatura afro-brasileira e indigena
(10.639/2003 e 11.645/2008). O museu trouxe contribuicdes significativas a museologia
brasileira, por ter uma abordagem inexistente em grande parte das instituicbes museais do
pais: a da contribuicdo da populacdo negra nas artes plasticas e visuais. Assim o MAB
propde dar visibilidade ao protagonismo negro na historia nacional a partir do contexto das
didsporas africanas, problematizando o racismo institucional também presente nos museus e
na arte/educacdo brasileira. De acordo com as palavras do fundador, curador e diretor

Emanuel Aradjo:

[..] oMuseu Afro Brasiltem, pois, como missdo precipua a desconstrucdo de
esteredtipos, de imagens deturpadas e de expressdes ambiguas sobre personagens e
fatos histéricos relativos ao negro, que fazem pairar sobre eles obscuras lendas que
um imaginario perverso ainda hoje inspira, e que agem silenciosamente sobre nossas
cabecas, como uma guilhotina, prestes a entrar em acdo a cada vez que se vislumbra

alguma conquista que represente mudanca ou o reconhecimento da verdadeira

contribuicdo do negro a cultura brasileira®2.

Dessa forma consideramos que 0 museu ao trazer em seu acervo destaque para 0S
artistas negros e afrodescendentes, numa perspectiva de valorizacdo da diversidade de
tecnologias, saberes das culturas africanas, como uma das matrizes fundantes da sociedade
brasileira, desenvolve uma curadoria contra hegemdnica.

O Museu Afro Brasil por atuar como espaco formativo representa umas das poucas
instituicOes de artes do pais dedicada a histdria brasileira pela perspectiva afro-brasileira. O
direito a memoria € uma das lutas mais urgentes da populacdo negra, desta forma este museu
se consolidou como um espaco de “elaboragdo das politicas da memoria afrodiasporica”
(SILVA, 2013, p 211) e da historia dos negros na historia do pais, bem como os contetdos de
seu eixo curatorial dedicado a arte, historia e cultura afro-brasileira. Vale ressalta-lo também
como um marco significativo também na historiografia da arte brasileira.

Em nossa vivéncia em educativos das mais variadas instituicGes o identificamos que e
mediacdo no acervo do MAB atua de maneira singular em proposta educativa. Ha nela
pressupostos de educacao das relacdes étnicorraciais e antirracista.

A formacédo dos arte/Educadores do educativo do MAB consistia na revisao critica de
conceitos e perspectivas euro-estadunidenses, brancas e ocidentais. Mesmo atuando com foco
nas artes visuais éramos impelidos, pela prépria constituicdo interdisciplinar do acervo, a
pesquisas em areas correlatas. A presenca de arte/educadores de diversos campos do

conhecimento fomentava a ampliacdo de abordagens e nas leituras do acervo, relacionando

212 ARAUJO, Emanuel. Texto retirado do site da instituicdo. Disponivel em: <http://www.museuafrobrasil.org.br
/o-museu/um-conceito-em-perspectiva>. Acesso em: 17 mai. 2017.
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contetdos e reflexBes suscitadas pelas &reas como artes, educacdo, historia, sociologia,
antropologia, psicologia, museologia.

Os contetudos do acervo demandam equipe de educadores especialistas, em sua
maioria com pesquisas relacionadas as tematicas afro-brasileiras e africanas se dava
principalmente na revisdo de termos utilizados na linguagem cotidiana carregados de valores
depreciativos em relacdo a cultura e identidade negra realizando assim um processo inicial de
educacéo étnicorracial.

Embora o espaco tenha uma abordagem inovadora com grande relevancia também
proporciona desafios. As dificuldades sdo inimeras na mediacdo de um acervo de arte afro-
brasileira vinculado a principios antirracistas, principalmente nas diferentes metodologias de
abordagens dos conteudos para publicos diversos. Cada grupo requeria uma abordagem as
visitas tinha que ser pensada de forma a contemplar tanto pessoas que ja tinham vivéncia e
abertura para aprofundar seus conhecimentos na tematica, como pessoas que desconheciam o
assunto e até mesmo apresentavam-se resistentes ao museu.

Desenvolver reflexdes sobre a arte e educacéo, pelo viés da educacdo para Relagdes
Etnicorraciais, requer encontrar caminhos de abordagem que contextualize e problematize o
discurso da historia oficial, principalmente analisando as contradi¢cfes da formacdo da
sociedade brasileira fundada em desigualdades raciais. Com isso o rever a historia a partir de
um acervo de arte comprometido com a valorizacdo da heranca africana em nossa cultura
possibilitou experiéncias educativas pautadas no exercicio de desconstrucdo de esteredtipos.
Tais exercicios pressupunham evidenciar os lugares de representatividade negra positiva
considerando também as contradicdes inerentes a construcdo de nossas subjetividades em
relacdo a nossa constituicdo como sujeitos histéricos capazes de reproduzir ou construir outras
possibilidades narrativas mais equanimes.

Nesse sentido, a experiéncia neste acervo esteve permeada pelo encontro e reencontro
com as proprias historias, memorias e identidades, tendo a arte como elemento fundamental
de mediacdo. Junto aos professores identificamos elementos para pensar os desafios da
implementacdo da Lei 10.639/2003. Juntos aos grupos escolares publico e particulares ja
conseguiamos identificar as dificuldades que surgiam diante de algumas obras, por meio de
risos incontidos em tom de escarnio, falas carregadas de valores pejorativos e até mesmo
demonstracdo de medo diante de objetos, imagens e obras que remetessem ao contexto de
religibes afro-brasileiras como Candomblé e a Umbanda.

Ficava evidente em grande parte das visitas a dificuldade dos professores em lidar com

situacOes de manifestagdes com teores racistas e preconceituosos por parte dos alunos e
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também por parte dos proprios professores. Com isso identificamos o despreparo e a
complexidade que envolve a educagdo que se proponha descolonizadora, num movimento
critico e reflexivo dos valores e perspectivas cristalizadas pela estrutura racista de nosso
ensino como ja explanado no primeiro capitulo. A falta de espacos de dialogo e formacdo de
uma grande parcela dos professores que acompanhamos.

Foi neste interim que tivemos que acompanhamos um projeto de formacdo de

R213

professores em parceria com o Nicleo de Educacdo Etnicorracial NEE resultante da

parceria do Museu Afro Brasil com a Secretaria Municipal de Educacéo de Sdo Paulo.?*

O Encontro com Professores consiste em um Programa de Formacdo de Professores
destinado a professores e gestores das redes publica e particular de ensino. Visa contribuir
com o aprofundamento de reflexdes tedricas das tematicas do acervo e das exposicoes
temporéarias do Museu Afro Brasil. A programacdo contém atividades praticas que visam
auxiliar a pratica docente para a implementacdo da lei 10.639/2003*°. As funcéo
desenvolvidas neste programa sdo palestras e mediagdes de discussdes teoricas, oficinas de
aprofundamento de diferentes tematicas e linguagens, visitas orientadoras para futuras acoes
de mediacdo e materiais de apoio. Atualmente este programa continua, mas sem a parceria
direta com o NEER.

No periodo que atuamos neste programa atendiamos somente professores da rede
municipal na parceria MAB e NEER. Naquele contexto o encontro era dividido em:
acolhimento, apresentacdo da proposta, apresentacdo de conteudo e abordagem teorica,
divisdo dos grupos para visita mediada, reflexdes no acervo e finalizacdo com debate sobre as
atividades do dia. Na acdo educativa no acervo propunhamos contextualizacdo histérica e
leituras das obras. Os objetos e imagens do acervo eram muitas vezes utilizados como

disparadores de reflexdes dos aspectos formais, estéticos, politicos e/ou identitarios.

213 Em sua proposta pedagdgica o NEER teve como objetivo introduzir conceitos centrais & efetivacdo de uma
politica piblica de educacéo para as relagdes étnico-raciais, com perspectiva de interven¢do no Projeto Especial
de Acédo (PEA) e PPP das unidades escolares da rede municipal de ensino de S&o Paulo

214 0 NEERNEER atuou pelos seguintes marcos legais: LDB-Lei 9394/96; lei 10.639/03: alterou a LDB
9394/96, tornando obrigatdria a inser¢do do ensino de histéria e cultura afrobrasileirafro-brasileira e africana no
curriculo; lei 11.645/08: inclui a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura indigena no curriculo, sendo que
a LDB 9394/06 passou a vigorar com a seguinte redagdo: Diretrizes Curriculares Nacionais para a
educacdoeducacio Etnico-racial historia e cultura afrobrasileirafro-brasileira, africana e indigena - Leis Federais
10.639/03 e 11.645/08. Além da LDB o NEERNEER presta assessoria temética acerca da educacdoeducagao
para Imigrantes e educacgaoeducacdo Escolar para Populag@es em Situacdo de Itinerancia.

“1% Disponivel em: <http://www.museuafrobrasil.org.br/educacao/programas> acessado em 26/08/2017.
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No periodo de dois anos que atuamos no MAB o projeto Encontro com Professores®*®

estava direcionado aos docentes e gestores das redes municipais inscritos pelo NEER. As
atividades tinham como objetivo contribuir e fomentar reflexdes a partir do acervo
permanente dedicado a histéria, memoria, arte e cultura afro-brasileira relacionados aos
contetdos da lei 10.639/2003. Os encontros tinham duracdo de 8 horas, nesse periodo
desenvolviamos atividades de formacdo para aproximadamente 80 professores de diversas
disciplinas e niveis escolares.
Os professores se inscreviam pela diretorias de ensino vinculadas as suas unidades escolares.
A participacdo ndo tinha carater obrigatorio, contudo havia um processo de pontuacdo que
resultava em bonificacdo o que fazia com que uma parte dos professores e participassem
motivados por esta negociacdo. Os encontros ocorriam em um sabado no més, o que
acarretava em disponibilidade do professor para aléem de sua carga horaria semanal. Era
evidente em grande parte dos professores o cansaco e o esforco para estarem ali o dia todo
para formacdo. De alguma forma, consideramos que o carater de precarizacdo se deu pelo fato
do professor ter que aumentar sua carga horaria, pois as atividades ndo estavam integradas
em seu horarios de trabalho. Divididos em quatro grupos de vinte, 0s professores  eram
atendidos por quatro educadores. As atividades eram organizadas em dois periodos. Na
primeira parte da manha havia uma palestra introdutdria com abordagem teorica do tema do
encontro e em alguns casos alguma atividade ludica como contacdo de histéria ou
Brincadeiras do Congo?'’ seguida realizdvamos as mediacdes das discussdes tedricas. No
periodo da tarde eram desenvolvidas as visitas pelo acervo com foco no tema do encontro e
finalizacdo da atividade com a partilha dos debates com o grupo maior.

O percurso da visita tinha duracdo de 1h30m apesar de ter um fio condutor pelo eixo
tematico era flexivel sofrendo algumas alteracGes de percurso a partir das questdes levantadas
pelos professores com reflexdes a partir das experiéncias na escola.

Apo6s a visita tinhamos um segundo momento de partilha sobre os conteddos
abordados no acervo. Durante 0s encontros recebiamos constantes interpelacdes por parte dos
professores, reivindicando o aumento do numero de vagas, solicitacdo de referéncias de

materiais bibliograficos. Eles também enfatizavam a necessidade de formacdes continuadas

28 O Encontro com Professores acontecia uma vez por més, aos sabados das 9h as 17h. Atualmente ndo ha mais
parceria com o NEERNEER, visto que a atual gestdo municipal encerrou as atividades do nucleo. De acordo
com a programacdo atual o Encontro com Professores é aberto aos educadores em geral e tem com duracéo de 2
a 3 horas, no periodo das 10h as 13h, realizados sempre no primeiro sdbado de cada més, mediante
agendamento prévio para grupos sendo com minimo 5 e, no maximo, 20 participantes.

21 Essa atividade ocorre ainda hoje em algumas visitas agendadas e tem como mentor o arte/educador congolés
Daniel Wassawulua.
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no museu, uma parte consideravel solicitava que 0 museu organizasse Cursos com mais
regularidade.

Identificamos que havia por parte dos professores um desejo e angustia, € em alguns
momentos intensa cobranca de que o0 MAB atendesse as demandas de formagdo continuada da
rede municipal de S&o Paulo. Entretanto, compreendemos que 0 museu ndo atua diretamente
com politicas de formacdo continuada para implementacdo da Lei 10.639/2003 e sim abre
espacos para parcerias de encontros pontuais. Devido a sua programacédo extensa 0 MAB atua
em um espago e tempo delimitado de acdo, as demandas de visitas das escolares eram e ainda
sdo grandes, somam-se a isso, outras parcerias que realiza com instituicdes como Fundacéo
Casa e Centros de Apoio Psicossociais CAP’S cotidianamente.

A cada encontro era um grupo de professores diferentes o que nédo tornava possivel
uma continuidade das a¢des de mediacdo. Os arte/educadores também alteravam conforme as
escalas do final de semana e o dominio da temética do encontro. Atividades praticas como
oficinas de vivéncias artisticas também corriam em alguns encontros. O aprofundamento de
diferentes tematicas e linguagens e visitas orientadas para futuras aces de mediacdo com
professores em visita com os estudantes.

Os encontros eram relacionados com as divisdes do acervo em nuicleos. Esta
organizacdo tematica era mantida a partir das areas determinadas pelo eixo curatorial
presentes naexpografia do acervo. Os nicleos eram “artes Africa Diversidade e
Permanéncia”, “Religiosidades”, “Sagrado e Profano”, “Trabalho e Escraviddo” e “historia e
Memoria”.

A organizacdo da visita era por meio de roteiros de visita pontuando a trajetoria no
acervo. Compreendiamos a necessidade de preparo da atividade, o roteiro nos servia como
esquema de abordagens de obras e conteudos, todavia tinhamos dificuldade com esta proposta
de roteiro fechado, pois na acdo direta com 0s grupos surgiam outras questdes e interesses que
faziam com que o roteiro perdesse o sentido. A autonomia do publico era fundamental para a
fruicdo da visita, tentar encontrar espacos e momentos em que os professores se sentiam a
vontade para trazer suas leituras e vivéncias era o maior desafio durante os encontros.

Em alguns momentos sentiamos uma alta demanda por conteddos de historia, arte e
religiosidade fazendo com que ficassemos um longo tempo em determinado espaco do acervo.
Com isso agiamos de acordo com a demanda do grupo de forma a tentar tracar conexdes com
0 proposito do programa. Seleciondvamos obras com o propdsito de fomentar questdes e
algumas vezes o publico ndo correspondia e em outras situa¢fes traziam questdes em obras

que ndo estavam previstas no roteiro. Era um exercicio constante de negociacdes, concesstes
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e conflitos numa relagdo dialdgica entre nds e os professores, repensando as relagdes raciais
em diversas esferas, na arte, na literatura, na politica, na educacdo entre outras areas de
conhecimento. Como exemplo apresentamos abaixo um roteiro semiestruturado realizado em
um encontro com a tematica do ndcleo “Sagrado e Profano™ destinado a trazer referéncias a
outras formas de resisténcia da populacdo negra também na relacdo afro-indigena de grande
parte das manifestacOes tradicionais brasileiras.

No nucleo Sagrado e Profano abordavamos as diasporas africanas pelas diferentes
manifestacdes religiosas e festivas que compde outro calendario brasileiro, os reinados
mineiros, 0s maracatus pernambucanos, a velha guarda das escolas de samba paulistanas, 0s
bois maranhenses, as folias de reis entre tantas outras. Ressaltdvamos neste nicleo também a
necessidade de reconhecimento do proprio museu da forte presenca das matrizes africanas
também no sudeste do pais e no caso do estado de S&o Paulo. Nao havia neste nacleo, por
exemplo, referéncias as manifestacdes festivas e religiosas de matrizes africanas do sudeste
como o0s Jongos, os Batugques de Umbigada e o Samba de Bumbo de Pirapora tdo importante
para a historia negra paulista e para a historia da cidade de S&o Paulo.

Fazia parte de nossa visita pontuar essa propria contradicdo do MAB, situado em Sao
Paulo mas com pouca representatividade negra paulistana em seu acervo. O roteiro do
Sagrado Profano era composto pela seguinte estrutura narrativa:

- Acolhimento parte externa - referéncia alocalizacdo geografica e a arquitetura de
Oscar Niemeyer. Trazer o MAB a partir de seu histdrico de fundacdo em meio as disputas de

territoriais politicas e identitarias;

Imagem 6 - Fachada Museu afro Brasil. Foto site da instituicdo. Maio
de 2017. Foto Juliana dos Santos.
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- Primeira parada - Obra Sem Titulo de 2005 do artista Tiago Gualberto (Imagem 6).
Instalacdo composta por coadores de café com impressdo em xilogravura de rostos com tragos
negroides e expressdes com valores pejorativos associados as palavras negro e preto.O artista
grava rostos de amigos que se autodeclaram pardos na técnica de xilogravura sobre coador de
papel. Essa obra propunha em grande parte dos professores e grupos em geral a percepcdo da
naturalizacdo de nosso imaginario racista a partir da linguagem cotidiana. Espressdes como
“negro de alma branca” e “a coisa estd preta” eram algumas que estavam gravadas no coador

de café externo, que abrigava em seu interior a face de pessoas negras.
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Imagem 7 — Obra sem Titulo. Thiago Gualberto, 2005. Museu afro
Brasil. Foto: Juliana dos Santos (2017)

- Mapa diaspora africana - origem da populacdo negra no Brasil, relacdes atlanticas,

reelaboracgdes de identidades, ancestralidade e mecanismos de resisténcia (Imagem 8);

Imagem 8 — Mapa trafico negreiro acervo Museu afro Brasil. Foto: Juliana dos Santos
(2017)
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- Instalacdo Navio negreiro (imagem 9 ) -Neste espaco o foco era a humanizagdo do
processo escravocrata. Utilizamos a interpretacdo da cantiga de Jongo Mae Africa?'® para
sensibilizacdo com vistas a uma leitura humanizada do processo de escravidao. A proposta era
um exercicio reflexivo sobre a diversidade dos grupos étnicos africanos trazidos no contexto
da diaspora africana e a agéncia de mulheres e homens africanos escravizados como sujeitos

historicos ativos em sua trajetoria.

Imagem 9 - Instalagdo Navio negreiro Museu afro Brasil. Foto: Juliana dos Santos (2017)
Foto retirada do site do Museu afro Brasil

- Religido e resisténcia — Observacdo das vestimentas dos Orixas, adornos simbolos e
elementos. Conversa na sala de Mde Olga de Alaketu identificacdo e reconhecimento de
possiveis preconceitos e equivocos em relacéo as praticas religiosas de matrizes africanas. A
abordagem dos terreiros de Candomblé e Umbanda e da Irmandades do Rosario dos Homens
Pretos como espacos de reelaboracGes de identidade, coletividade, consolidacdo de graus de
parentesco pela ancestralidade, umas das respostas mais eficazes e fortalecedoras ao historico

de violéncia para com a populacao negra;

218 _ Oh! Mae Africa/vem lembrar seu cativeiro/Olha s6 o meu Tambu/Chora meu Tambu/Como chora

Candongueiro/Chora Candongueiro/ De tanto solucar, solucar,solucar/ Vai molhar o meu terreiro. Cantiga
retirada do disco “Mestres Navegantes”, cantada pelo mestre Totonho do Jongo do Tamandaré, localizado no
Vale do Paraiba Paulista.
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Imagem 10 — Ndcleo Religiosidade, vestimenta dos Orixas. Museu afro
Brasil. Foto: Juliana dos Santos (2017)

- Nucleo “Sagrado e Profano” (imagem 11) exercicio de reconhecimento e identificacdo de
elementos plasticos e visuais, insignias de poder e cultura material afro-brasileira nas
festividades reliogiosas de diversos lugares do pais.Neste espaco temos fotografias de Walter
Firmo, cetros, espadas e coroas de Congado, estandartes de Maracatu, tambores das folias de
reis tracando relagdes com o imaginario do catolicismo negro pelas Irmandades do rosario dos
Homens Pretos. Problematizacdo da perspectiva reducionistas das multiplas expressdes de
manifestacdes populares afro-brasileiras. Reconhecimento da indissociabilidade da festa para
expressoes de religiosidade como reminiscéncias africanas em nosso modo de ser e viver o

sagrado integrado com a vida terrena.

Imagem 11— Nucleo Sagrado Profano Museu afro Brasil. Foto: Juliana
dos Santos (2017)
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Este roteiro € apenas um exemplo cada visita tinha uma abordagem e recortes
diferentes. O que nos vale aqui é tentar tracar uma dimensdo da importancia de se estar no
acervo diante das obras e das narrativas que o MAB propde. O espa¢o do museu atuou nesses
encontros como possibilidade de estar focado em debates e reflexdes sobre temas e
abordagens que os professores afirmavam ndo terem tido em outros momentos. Outro fator
identificado na fala deles foi o fato da tematica religiosidade ser um campo de muita
dificuldade e até mesmo desconhecimento para eles, principalmente quando se tratava de
obras de artistas focadas nestas questdes.

O acesso a formacdo de arte afro-brasileira foi relatado por eles como sendo escasso
mesmo aos poucos professores de artes que recebiamos nos encontros.

O contato com os professores de artes nos instigava a refletir acerca da dificuldade de
percepcao de como as relacGes raciais também atravessam todo o campo da arte e seu ensino.
Identificamos que abordar educacdo étnicorracial em contetdos historicos, antropologicos e
socioldgicos ndo gerava tanto incbmodo como quando apresentados com foco na disciplina de
artes. Quando propunhamos leitura e interpretacdo de pecas de arte africana ou relacionadas
as religiosidades afro-brasileiras recebiamos muitas vezes comentarios carregados de
estereotipos e valores depreciativos com ou sem intencéo por parte dos docentes. Tal fato nos
revelava a falta de acesso e sensibilizacdo para outras possibilidades de leitura e compreenséao
dessas obras para além do estranhamento e repulsa.

Alguns professores de artes se apresentavam mais ortodoxos em relagdo aos canones
de arte que ndo correspondessem aos valores estéticos a partir do ideal “classico” europeus.
Grande parte das formacdes recaia na problematizacdo de nossos conceitos de Belo e padrdes
estéticos naturalizados pela perspectiva colonizadora em detrimento da desvalorizacéo e pré-
concepcao estereotipada das artes africanas. A referéncia aos artistas modernos europeus
como Picasso, Braque, Paul Klee que tiveram parte significativa de suas producdes inspiradas
nas estatuetas, mascaras, tecelagens africanas era necessaria como exercicio de aproximacao e
compreensdo da complexidade da questéo.

Vale pontuar que nas visitas semanais com as escolas era baixa a representatividade
dos professores de artes em acompanhamento dos estudantes. Havia a predominancia de
professores de historia, Portugués e polivalentes do primeiro ciclo. Qual seria o motivo da
baixa representatividade dos professores de artes acompanhando as visitas de suas escolas no
MAB? Sera que este museu ndo representava possibilidades de enriquecimento do contetdo

da disciplina e até mesmo um valor artistico comparado a outros museus? Seria por falta de
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uma maior compreensdo por parte dos docentes sobre o papel desta disciplina, pelo seu
carater de especialidade conferido pelo documento de lei 10.639/2003?

Atribuimos esta pouca representatividade de professores de artes a alguns fatores: o
desconhecimento da existéncia do MAB; a falta de formacdo durante a graduacdo, nédo
conhecimentoou e até falta de interesse nas artes e culturas afro-brasileiras e africanas, a ndo
compreensdo destas como pilares de nossa sociedade; a incompreensao da legitimidade deste
espaco como um museu de arte brasileira como 0s demais museus da cidade, preconceitos e
visdes estereotipadas.

Com isso, retomamos o diagnostico de Funari (2000), quanto a falta de valorizagdo da
arte e cultura afro-brasileira e africana em grande parte dos curriculos das principais
faculdades de artes do pais. A ndo consideragédo sobre o papel da arte/educacdo na construgéo
de um ensino de arte mais equanime com a realidade étnico-racial do pais.

Coletamos algumas questdes levantadas pelos professores de arte num encontro com
foco nas manifestagdes artisticas afro-brasileiras: Como apresentar leituras, visualidades e
contextos de arte brasileira a partir das referéncias de artistas negros e afrodescendentes e
referenciais estéticos afro-brasileiros? Onde estdo os negros e afrodescendentes na arte
brasileira, museus, livros, exposi¢oes, nas aulas de artes? Como e onde estdo as producoes
artisticas que valorizam a cultura afro-brasileira e africana? Como identificar o legado
africano ndo sé na arte? Como 0s negros estdo representados na cultura visual brasileira?
Como lidar com obras que remetam as religides afro-brasileiras em sala de aula? Como o
racismo atravessa nossa area de atuacdo? arte/educacdo aliada a educacdo antirracista, para
guem e para qué?

Buscavamos respostas em meio ao caminhar incessantemente pelo acervo com 0s
professores, nos afetando e afetando-os. Manifestacdes de risos, xingamentos, euforia,
estranhamento, pertenca, concentracdo, paixdo, escarnio, alegria, medo, identificacdo,
encantamento, auto percepcdo e repulsdo em meio as aproximadamente seis mil obras,
iconografias e cultura material. Jéias Crioulas, Mestre Didi, Luiz Gama, coadores de café de
Thiago Gualberto, vestimentas de Orixas, O Baile de Rosana Paulino, Mascaras Geledés,
Carolina Maria de Jesus, Debret, as Irmandades Nossa Senhora da Boa Morte, carcaca de
barco — metafora do navio negreiro. Em deriva pelo espago com roteiros semiestruturados,
propunhamos leituras pela perspectiva dos saberes, tecnologias, memorias trazendo em toda
sua extensdo elementos de negras histérias silenciadas e memorias sobreviventes em

contraposi¢do a reproducdo da historia da populacdo negra somente pelo viés da escravid&o.
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Nas vivéncias junto ao Encontro com Professores identificamos que a materialidade
presente no acervo do MAB nos possibilitava ferramentas de reflexdo concretas para
pensarmos o lugar da arte/educacdo e de nds arte/Educadores na formacdo de professores
atuantes na educacdo formal. Entretanto, fora daquele acervo vinculado as pautas da lei
10.639/2003, como estariam esses espacos dedicados a formacao desses professores de artes
nas escolas, visto que, como apontado em capitulo anterior, as universidades ainda néo
oferecem o preparo necessario para a formacdo na area? Seria esta a Unica proposta formativa
focada na lei 10.639/2003 da SME-SP? Na&o seria 0 Encontro com Professores mais uma
atividade de formagéo pontual?

Identificamos a potencialidade da arte/educacdo no MAB, principalmente pelo fato
dele ser um dos poucos espacos de artes dedicados a arte, historia e Memoria negra e
afrodescendente. Contudo, ha nisso uma probleméatica no que se refere ao excesso de
expectativas e demandas que os professores sedentos por formacdo depositavam em nos
arte/Educadores na intituicdo. Em todos os encontros acolhemos reclamagdes e reivindicacéo
por mais espacos formativos e reflexivos a respeito desta temaética tdo cara e presente no
cotidiano escolar. Encerramos nossa participacdo no educativo do MAB com objetivo de nos
aproximar da realidade escolar no propdsito de tentar compreender as demandas dos
professores e a possibilidade ou ndo de se ter uma formacao sobre arte e cultura afro-brasileira

e educacao étnicorracial fora do MAB.

3.2. NUCLEO DE EDUCACAO ETNICO-RACIAL (NEER) - SECRETARIA
MUNICIPAL DE EDUCACAO DE SAO PAULO (SME-SP)

Foi a partir deste contexto no MAB que nos aproximamos do NEERNEER com
interesse de tentar vivenciar mais proximo dos professores as experiéncias de formacao sobre
a lei 10.639/2003. No ano de 2016 adentramos o0 NEERNEER na fun¢éo de arte/Educadores
por intermédio do edital de credenciamento para contratacdo temporaria de oito meses, por
meio de selecdo de arte/Educadores com pesquisas relacionadas as leis 10.639/2003 e
11.645/2008 e educacéo étnico-racial®*®.

O NEERNEER consistiu num programa de viabilizacdo de implementacdo destas leis
na formacao de professores e gestores da rede municipal de educacdo executada e monitorada

pelas Secretarias Municipais de educagédo, cultura, Governo e Esporte, Lazer e Recreacdo,

219 Carga horéria mensal de 20 horas.
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com a supervisdo e monitoramento da SEPPIR vigentes na gestdo do ultimo prefeito
Fernando Haddad (2012-2016).

Este programa desenvolvido pelo NEERNEER fez parte da Meta 58, desenvolvida
durante a gestao do prefeito Fernando Haddad:

Em marco de 2013, a Prefeitura de Séo Paulo apresentou a populacéo
da cidade o Programa de Metas 2013-2016. Nesse contexto, foi
estabelecida a ‘Meta 58 — Viabilizar a implementacdo das Leis
Federais 10.639/2003 e 11.645/2008 que incluem no curriculo oficial
da rede de ensino a tematica da historia e cultura afro-brasileira e
indigena’, elaborada, executada e monitorada pelas Secretarias
Municipais de educacdo, cultura, Governo e Esporte, Lazer e
Recreacdo, com a supervisdo e monitoramento da Secretaria
Municipal de Promocéo de Igualdade Racial®®.

Procuramos compreender dentro deste programa o papel designado a arte/educacao na
implementacdo da lei 10.639/2003 pela proposta de formacgdo continuada. Vale ressaltar o
foco do edital em contratar arte/Educadores como explicitado no Diario Oficial da Cidade de
Sé&o Paulo:

[...] Etnico Racial - Edital de credenciamento de arte-educadores para a formacéo
continuada de professores, gestores e equipe técnica em linguagens artisticas junto

aos projetos desenvolvidos pelo Nucleo de educacdo Etnico-racial, visando a

educacdo das relacdes étnicorraciais®’.

Foi por esta especificidade que nos interessamos pelo programa. Na inquietacdo por
tentar entender como eles desenvolviam a relacdo entre arte/educacdo e as tematicas da lei
10.639/2003. Na experiéncia direta com os professores e gestores, a observacdo e préatica
educativa no nucleo, intentamos compreender a funcdo de arte/Educador focado nos
conteddos de arte e cultura afro-brasileira e africana como proposta de educacéo antirracista.

De acordo com o documento da SEPPIR, o NEERNEER surge com a proposta de
elaborar, executar e monitorar as acdes desenvolvidas no Plano de Acles Estratégicas da
Politica de educacio para as Relacdes Etnico-Raciais e com isso foi instituido o Grupo de
Trabalho Intersecretarial de educacéo para as Relacdes Etnico-Raciais??.

O ndcleo atuava pelos seguintes marcos legais: LDB-lei 9394/96; lei 10.639/03:
alterou a LDB 9394/96, tornando obrigatdria a insercdo do ensino de historia e cultura afro-

brasileira e africana no curriculo; lei 11.645/08: inclui a obrigatoriedade do ensino de histéria

220 Disponivel em: <http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Main/Noticia/visualizar/Portal SMESP/Nucleo-de-

Educacao-etnicoRacial-apresenta-relatorio-sobre-Meta-58>. Acesso em: 19 abr. 2017.

22! Disponivel em: <http://www.docidadesp.imprensaoficial.com.br/RenderizadorPDF.aspx?ClipID=
828K2BU4DN3CMeA5RV609VDG4Nesse 0B>. Acesso em: 17 de abr. 2017.

222 SAO PAULO. Portaria Intersecretarial n° 001/2013, de 05 jun. 2013. Instituiu o Grupo de Trabalho
Intersecretarial de educacdoeducacdo para as Relagbes Etnico-Raciais. S3o0 Paulo. Disponivel em:
<http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Portals/1/Files/35150.pdf>. Acesso em: 17 mai. 2017.
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e cultura indigena no curriculo, sendo que a LDB 9394/06 passou a vigorar com a seguinte
redacdo: Diretrizes Curriculares Nacionais para a educagio Etnico-racial histéria e cultura
afro-brasileira, africana e indigena - leis federais 10.639/03 e 11.645/08. Além da LDB, o
NEERNEER presta assessoria tematica acerca da educagdo para Imigrantes e educagdo
Escolar para Populagdes em Situacdo de Itinerancia. Vale frisar que este nucleo teve suas
atividades encerradas no fim da Ultima gestdo municipal em dezembro de 2016.

As unidades escolares eram atendidas mediante solicitagdo da Diretoria Regional de
educacdo (DRE) de diferentes regides da cidade. Gestores e coordenadores deveriam
encaminhar ao integrante do Grupo de Trabalho Permanente de Educagdo para as
Relacdes Etnico-Raciais - leis 10.639/03 e 11.645/08 de sua DRE a solicitacio de formacdes
para os professores das respectivas unidades escolares.

O agendamento era realizado por e-mail e conforme as demandas e especificidades da
unidade escolar, a tematica e a linguagem artistica eram encaminhadas ao arte/educador ou
Formador especialista para a formacao.

A contratacao foi feita via edital publicado no Diario Oficial da Cidade de S&o Paulo
em carater emergencial e temporario com possibilidade de renovacao contratual por mais um
ano. Entretanto nos entramos no ultimo ano do projeto, iniciamos em abril e finalizamos em
dezembro do mesmo ano. Portanto, nosso tempo junto ao nucleo foi de apenas oito meses.

Para a inscricdo no edital era necessario enviar curriculo com foco em linguagens
artisticas com comprovantes de atuacdo na area de educacdo étnicorracial. Além desses
critérios os candidatos tiveram que enviar uma proposta de oficina relacionada as tematicas de
atuacdo do nucleo direcionadas a valorizacdo das culturas produzidas pelas populacdes
indigenas, negras e imigrantes.

Gostariamos de ressaltar a variedade de linguagens explicitadas pelo edital: artesanato,
cultura Popular, audiovisual, artes plasticas e visuais, Teatro, Danca, Capoeira, Contacdo de
historias, Literatura, cultura Hip-Hop e Mdsica. Nossa contratacdo se deu para
desenvolvermos oficinas e formacgdes na linguagem de artes visuais com as tematicas da lei
10.639/2003.

A funcdo dos arte/educadores era realizar oficinas artisticas e palestras que estivessem
de acordo com os contetdos e marcos conceituais da lei para professores da rede municipal e
elaboracdo de relatério mensal detalhando o andamento das atividades ministradas. A carga-
horéria de 40 horas mensais era dividida em oito horas de formagdo interna e reunido. As
demais 32 horas eram dividas entre, planejamento pedagdgico, elaboracdo das oficinas e

palestras, atuacdo com os professores nas escolas e redacao de relatorio.
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Além dos arte/educadores a equipe contava com Educadores Formadores responsaveis
por ministrar formagOes tedricas, consultoria e visitas técnicas nas unidades escolares. Estes
educadores eram contratados a partir de suas pesquisas e com critério de escolaridade e nivel
de especializacdo com Mestrado e Doutorado. Os profissionais deste cargo eram de outras
areas de Humanidades, sobretudo, histéria, Antropologia, educacéo, entre outras areas. A eles
cabiam a realizacdo de formacdes teoricas aprofundadas, desenvolvimento de consultorias e
apoio as unidades escolares com conflitivas raciais.

O edital de Formadores e arte/educadores eram diferentes, a comecar pela
remuneracdo, j4 que os Formadores recebiam o dobro dos arte/educadores’®, por terem
formacéo mais densa e especializada. Como arte/educadores também realizdvamos atividades
teoricas e em alguns casos consultoria nas unidades escolares.

Vale ressaltar que ambas as categorias eram compostas por especialistas que

trabalhavam com formacéo de professores e gestores a partir da educagdo antirracista. A
diferenca era que o foco de nossa atuacdo como arte/educadores era de propor aos professores
praticas artisticas que possibilitassem a ampliacdo de repertorio artistico e cultural.
A proposta de atuacdo dos arte/educadores foram com professores e gestores de todas as
modalidades escolares, do Centro de educacdo Infantil (CEI) a educacao de Jovens e Adultos
(EJA). Contudo, consideramos necessario contextualizar o processo formativo dos
arte/educadores do NEERNEER e em quais condigdes estavamos nos aproximando dos
docentes.

A equipe era formada por 47 arte/educadores especialistas em diferentes linguagens,
nas trés areas de atuacdo do Ndcleo. As linguagens artisticas eram mausica, literatura, hip-hop,
audiovisual, teatro, capoeira, artes plasticas, cultura popular, artesanato e danca. A formacao
da equipe nova da qual fizemos parte se deu nas reunides pedagogicas que duravam de oito a
dez horas toda Gltima sexta-feira do més. Eram nesses encontros que nds juntamente aos
Formadores partilhAvamos nossos relatos de questdes surgidas nas escolas, reflexdes sobre os
desafios de abordagem conceitual e metodoldgica junto aos professores e gestores.

Tivemos uma formacdo com base em leituras sobre educacdo Etnico-racial, relatos de
experiéncias e seminarios de pesquisa elaborados pelos arte/Educadores e Formadores mais
antigos das trés vertentes do NEERNEER: culturas Imigrantes, lei 10.639/2003 e lei

11.645/2008. Contudo, consideramos que o debate principal foi gerado a partir do texto

22 O salario dos arte/Educadores era de 45,00 reais a hora/aula.
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“educacdo e Descolonizacéo dos Curriculos” de Nilma Lino Gomes®** (2012). A abordagem
deste texto foi inclusive solicitada por parte das escolas que atendemos. Gomes (2012) em
seus estudos sobre educagdo e a lei 10.639/2003, questiona “[...] a ignorancia cultural e

e A e ~ S, . .. 22
epistémica sobre as relagdes étnicorraciais” >

em que vivemos. Ao afirmar isto, a autora
defende que a alteracdo da LDB se configura num processo em dire¢do a descolonizacdo dos
curriculos.

A autora propde analise sobre como a questdo étnicorracial vem sendo tratada na
escola e na teoria educacional. Gomes (2012) enfatiza a necessidade de ruptura com a
estrutura de ensino que, ndo concebe outras formas e fontes de elaboracéo do saber, relegando
0 saber produzido pela populacdo negra e afrodescendente ao silenciamento e omissao pelos
curriculos e praticas educacionais brasileiras. A autora reitera a necessidade de ruptura de

paradigmas hegemdnicos na educacgéo brasileira, apontando ser um processo:

[...] Que ainda precisa ser rompido e superado e que se da em um contexto tenso de
choque entre paradigmas, no qual algumas culturas e formas de conhecer 0 mundo
se tornaram dominantes em detrimento de outras por meio de formas explicitas e
simbdlicas de forca e violéncia. Tal processo resultou na hegemonia de um
conhecimento em detrimento de outro e a instauracdo de um imaginario que vé de
forma hierarquizada e inferior as culturas, povos e grupos étnico-raciais que estdo
fora do paradigma considerado civilizado e culto, a saber, o eixo do Ocidente, ou 0
“Norte” colonial (GOMES, 2012, p.102).

Eram a partir desta referéncia que nossas propostas de oficinas e cursos teriam que ser
desenvolvidas junto aos professores. Fomos apresentados ao diagndstico da demanda das
escolas por formacao acerca dos conteudos da lei 10.639/2003 e de assessoria as situacdes de
conflito e dificuldade de atuacdo de professores e gestores mediante experiéncias racistas nas
suas respectivas escolas.

Fomos informados de que teriamos experiéncias de intensos conflitos e tensdes na
acdo com os professores e gestores. De acordo com os coordenadores, teriamos que estar
preparados, pois estariamos lidando com uma forte demanda reprimida, afinal este era o um
dos unicos projetos de implementacdo das leis de 10.639/2003 e 11.645/2008 da SME-SP
com foco na assessoria direta as escolas centrada nos professores e gestores. Ainda nesse
primeiro momento, nos foi apresentado varios relatos de experiéncias dos arte/Educadores

atuantes ja ha algum tempo no NEERNEER. O tema sobre a descolonizacao dos curriculos do

2% Nilma Lino Gomes (Belo Horizonte, 13 de marco de 1961), pedagoga, intelectual e ativista negra com
inimeras publicaces sobre educagéo antirracista e descolonizagdo dos curriculos. E a primeira mulher negra do
Brasil a comandar uma universidade publica federal, reitora da Universidade da Integracdo Internacional da
Lusofonia afrobrasileirafro-brasileira (UNILAB), em 2013. Foi nomeada pela presidente Dilma Rousseff para
ocupar o novo Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial e dos Direitos Humanos, que uniu as secretarias de
Politicas para Mulheres, Igualdade Racial, Direitos Humanos e parte das atribuicdes da Secretaria-Geral.
Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Nilma_Lino_Gomes>. Acesso em: 17 mai. 2017.

225 (GOMES, 2012, p.100).
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texto de Gomes (2012) foi eixo condutor de grande parte dos debates. Foi a partir de enté&o
gue nos deparamos com esta reflexdo mais aprofundada acerca dos objetivos do NEERNEER
em relacdo a nossa atuacdo. Gomes (2012) afirma que a descolonizacdo dos curriculos:

[...] implica conflito, confronto, negociagdes e produz algo novo. Ela se insere em
outros processos de descolonizacdo maiores e mais profundos, ou seja, do poder e
do saber. Estamos diante de confrontos entre distintas experiéncias historicas,
econdmicas e visGes de mundo. Nesse processo, a superagdo da perspectiva

eurocéntrica de conhecimento e do mundo torna-se um desafio para a escola, 0s

educadores e as educadoras, o curriculo e a formagéo docente®?.

A partir desta definicdo em associagao aos relatos, identificamos que nossa agdo como
arte/Educadores era um exercicio rumo a esse processo de revisao de paradigmas da escola,
do professor e do gestor. Contudo, esta revisao pressupunha uma agéo interior de abrir fendas
em nossas proprias formacGes como arte/Educadores com nossas pertencas e identidades
étnicorraciais distintas, pois, estdvamos entre indigenas, negros e brancos.

Vale ressaltar que o carater heterogéneo da equipe possibilitou a ampliacéo de leituras
por meio da diversidade de olhares, experiéncias e lugares de fala, principalmente pela
presenca de pessoas com varias faixas etarias. Os arte/Educadores vinham de diferentes
contextos formativos, muitos ndo académicos com experiéncias em educacdo formal e nédo
formal. Mestres de capoeira, atores, artesdos, contadores de histéria, pesquisadores
académicos, musicos, artistas, e mestres de cultura popular.

Na equipe também tinhamos arte/educadores de outras nacionalidades, como boliviana
e portuguesa, 0 que possibilitou reflexes densas acerca da educacdo étnico-racial no Brasil e
em seus paises de origem. Por este motivo consideramos que a convivéncia entre a equipe
desencadeava 0 exercicio constante do processo de descolonizacdo sugerido por Gomes
(2012). Descolonizacao de nossos saberes, mentes e posturas nem sempre bem sucedidos, mas
em reelaboracédo continua.

Aos poucos fomos compreendendo que nossa acdo ndo seria apenas abordar contetdos
sobre arte e cultura afro-brasileira e africana. Desenvolveriamos reflexdes estruturais sobre a
educacdo acerca dos curriculos escolares no sentido a propor o exercicio de olhar critico aos
valores racistas naturalizados em nosso modo de ver, ouvir, falar e pensar sobre espacos de
disputas de poderes politicos e identitarios. Entretanto, ndo identificamos , tanto na formacéo
inicial como em todo o processo, espacos e condicGes para discutssdo acerca de quais
pressupostos conceituais e metodologicos de arte/educacdo o NEERNEER estava respaldado.
Atribuimos esta dificuldade pelas condi¢Ges adversas que o nucleo estava passando no final

da gestdo. Com poucos recursos financeiros a contratagdo de profissionais e 0 aumento de

226 (GOMES, 2012, p. 100).
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nossa carga horaria era restrito. Reflex0es acerca das especificidades das diversas linguagens
artisticas em relagdo aos conteudos eram feitas na agdo paralela entre os arte/educadores elas
ndo eram apresentadas como assunto geral durante as reuniges.

Identificamos que para a coordenacdo do NEER o papel da arte/educacdo na
implementacdo da lei 10.639/2003estava focado no desenvolvimento de oficinas e em alguns
casos como 0 nosso em palestras e aulas sobre a educacdo étnicorracial. Sentimos falta de
uma formacdo reflexiva também sobre a arte/educacdo, metologias e perspectivas do ensino
das linguagens artisiticas atreladas as questdes étnicorracias, assim como o papel dos
arte/educadores.

A reunido era o Unico momento de encontro com toda a equipe, dessa forma, questfes
urgentes de ordem de apoio, acolhimento junto a estranhamentos e desarranjos, muitas vezes
gerados na prépria reunido, ndo davam condic¢des para que avangassemos em nossas reflexdes
sobre praxis e teoria em arte/educacao.

Para melhor compreensdo da estrutura de nossas acdes, convém apresentarmos as
etapas do trabalho. As escolas solicitavam agendamento por e-mail através das DRE’s. As
diretorias, por conseguinte, nos colocavam em contato direto com o coordenador responsavel
da escola que solicitava a atividade de acordo com as demandas da unidade. Na sequéncia, a
solicitacdo era encaminhada aos coordenadores do NEERNEER que contatavam o0s
arte/Educadores e Formadores conferindo a disponibilidade de horario e possibilidades de
atendimento ao tema demandado pela escola.

Haviam dois tipos de agendamento de formacdo: Jornada Especial Integral de
Formacdo (JEIF) com quatro encontros no més com duracdo de 1h/aula e Reunides
Pedagdgicas com duragdo total de trés a quatro horas. As JEIF’s geralmente eram
desenvolvidas com apenas um arte/educador. Ja as formacdes na Reunido Pedagdgica eram
mais frequentes acontecerem com dois arte/educadores.

Os agendamentos eram feitos por e-mail e em alguns casos recebiamos ligacdo dos
coordenadores do NEER consultando nossa disponibilidade. De inicio eram poucos
agendamentos, e éramos avisados com antecedéncia para analisarmos se a nossa proposta
formativa dialogava com a solicitacdo da unidade escolar. As fichas com a solicitacdo de
agendamento j& vinham em grande parte com a proposta de abordagem e até com tema
especifico, cabendo a nds analisa-las mediante nossas propostas e condicdes para
atendimento. Segue abaixo um exemplo de agendamento, o texto foi retirado de um e-mail

recebido que corresponde a solicitagdo de uma formacéo fora da Unidade Escolar, no MAB:
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Proposta: Formagdo com coordenadores pedagégicos do Ensino Fundamental da
DRE Ipiranga

Turma 01 Data: 28/10/16 Horéario: 09h00 as 13h00

1° momento: 09h00 as 10h30 — Café da manha e discussdo sobre o acervo do Museu
afro Brasil como subsidio a implementacéo da Lei 10.639/03

2° momento: 10h30 as 13h00 — Visita ao Museu afro Brasil

Publico: Aproximadamente 30 pessoas (02 grupos de 15 pessoas)

arte-educadoras: Juliana dos Santos e arte/educadora anénima

Turma 02 - Data: 04/11/16 Horario: 09h00 as 13h00

1° momento: 09h00 as 10h30 — Café da manha e discussdo sobre o acervo do Museu
afro Brasil como subsidio a implementacéo da Lei 10.639/03

2° momento: 10h30 as 13h00 — Visita ao Museu afro Brasil

Publico: Aproximadamente 30 pessoas (02 grupos de 15 pessoas)

arte-educadoras: Juliana dos Santos e arte/educadora andnima

- O ponto de encontro para as formagdes sera em frente ao Museu afro Brasil (Portdo 10)%

No caso da DRE Ipiranga os Coordenadores Pedagdgicos do Ensino Fundamental ja
vinham participando de encontros formativos sobre a lei 10.639/2003 junto ao grupo de
trabalho da propria diretoria. O agendamento no MAB tinha como objetivo a discussdo sobre
a lei 10.639/2003 a partir do acervo. Esta atividade era desenvolvida em dupla e dividiamos
em dois grupos.

Ao final da atividade nds preenchiamos um relatorio presencial com a assinatura do
responsavel acompanhante da formacdo vinculado a DRE encarregado pelo agendamento.
Cabia a este profissional também enviar uma avaliacdo com a devolutiva de nossa atividade
para os coordenadores do NEERNEER.

Os arte/Educadores eram solicitados conforme perfil relacionado a area de atuacéo de
acordo com a demanda da unidade escolar. Recebiamos um ndmero expressivo de
agendamentos com foco em formacbes na educacdo Etnico-racial e introducdo da lei
10.639/2003. Com o passar dos meses, 0s agendamentos foram aumentando e alguns
arte/educadores e Formadores finalizaram o tempo de contrato, 0 que acarretou na sobrecarga
da equipe. A partir de entdo os agendamentos eram marcados com pouca antecedéncia e
tinhamos de estar disponiveis para agendamentos de Gltima hora. A falta de recurso para
contratacdo de mais educadores devido a possivel finalizacdo da gestdo desencadeou um
processo de atendimento intenso. Este foi um fator desgastante, uma vez que, muitas vezes
sentimos a qualidade de nosso trabalho comprometido. Compreendemos que neste caso nossa
acdo ndo se tratava de formacdo continuada e sim pequenos encontros pontuais € na maior
parte dos casos introdutérios. Por limitacdo de tempo e orcamento para a contratacdo de
profissionais efetivos de atuacdo continua nas escolas garantiria melhores condicdes para uma

formacdo continuada efetiva processual e reflexiva.

221 E_mail recebido por nés para o agendamento de formacdo, optamos por ndo revelar o nome das pessoas
envolvidas para ndo as expor.



123

Sobres a falta de continuidade das formagdes alguns professores se diziam cansados

: . 5,228 229
da perspectiva “tarefeira” ?

e até mesmo “depositaria”“” com que muitas vezes 0s programas
de formagdo eram propostos a eles. Atribuiam esses adjetivos a falta de continuidade dos
encontros e aos horarios que em alguns casos eram entre 0s turnos da manha e tarde e muitos
trabalhavam em outras escolas, 0 que contribuia para que chegassem cansados e atrados.
Grande parte dos professores e gestores que conhecemos afirmavam que as tematicas eram
muito complexas para o pouco tempo disponivel nos encontros. Todavia, apresentavamos
nossas reais condicGes e possibilidades dentro do tempo disponivel, visto que o0s
agendamentos na mesma unidade ndo ultrapassavam de quatro encontros, 0S quais nem
sempre era composto pelos mesmos de professores e gestores. Algumas escolas faziam
rodizio para que o maior numero de professores pudessem participar, principalmente quando
as formacGes eram em horario de aula.

Consideramos que a instabilidade do programa pelo carater de edital municipal tenha
sido uma grande adversidade. Por este programa eram atendidas todas as treze Diretorias
Regionais de educacdo DRE’s nas cinco regides da cidadepela dificuldade de orcamento e a
possivel interrupcdo no programa com mudanca de gestdo na prefeitura. A falta de uma acéo
continua garantiriam acdes mais qualitativas junto aos professores e gestores. Vale ressaltar,
0 esforco da equipe de coordenacdo do NEER para que conseguissemos realizar nosso
trabalho com qualidade. Sabiamos que nosso trabalho também era um trabalho assim como a
propria existéncia do NEER tinha o engajamento politico e social como premissas, dando
continuidade ao histérico de militancia pelo direito a educacao de qualidade.

Os meses de maior concentracdo de agendamentos foram em Maio e Novembro, por
serem dois meses em que as tematicas estdo no calendario escolar. Em maio as escolas
solicitavam formacBes que propusessem reflex6es sobre o dia 13 de maio e a abolicdo
daescraviddo e em novembro sobre valorizacdo da cultura negra pela data (20) ser em
memoria a Zumbi dos Palmares.

Realizamos um total de quarenta e oito atividades ao longo desses oito meses,
entretanto somente nestes dois meses desenvolvemos dezessete encontros o que corresponde a
aproximadamente 35% dos agendamentos. Compreendemos a importancia destas datas, no
entanto identificamos, em grande parte dos docentes e gestores que encontramos nas escolas,
que esses debates carecem de reflexdes ao longo do ano letivo. Ao contrario do que

esperavamos nao iriamos atender somente os professores de artes. Esta realidade fez com que

228 Termo utilizado pelos professores durante formagao que realizamos.
229 (idem)
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nos posicionassemos de outra forma em nossa pesquisa, passamos a considerar entdo como a
arte/educacdo estava a servico deste programa com foco na implementacdo da lei
10.639/2003. Os participantes das formagdes eram professores de diversas matérias, incluindo
professores do CEI, Ensino Fundamental | e 11 e de EJA. Multiplas experiéncias com préaticas
pedagogicas e realidades escolares distintas.

Além dos professores 0s gestores e coordenadores também participavam das
formacgdes. Consideramos um avancgo qualitativo na acdo do NEER em direcdo a compreensao
da dimensdo estrutural da implementacéo da lei 10.639/2003 pela integracdo de formagdes
direcionadas aos gestores e coordenadores das unidades escolares. Em consonancia com 0s
objetivos do Plano Nacional de Implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para
educacdo das RelacBes Etnicorraciais e para o Ensino de histdria e cultura afro-brasileira e
africana:

[...] Desenvolver acdes estratégicas no ambito da politica de formacédo de
professores, a fim de proporcionar o conhecimento e a valorizagdo da
histéria dos povos africanos e da cultura afro-brasileira e da diversidade na
construcao histérica e cultural do pais;

Colaborar e construir com os sistemas de ensino, instituigdes, conselhos de
educacdo, coordenacdes pedagdgicas, gestores educacionais, professores e
demais segmentos afins, politicas publicas e processos pedagdgicos para a
implementacdo das Leis 10639/03 e 11645/08 [...]*.

Em varias atividades com os professores e gestores ouvimos relatos sobre as
dificuldades de desenvolver os contetidos de arte e cultura africana e afro-brasileira em suas
escolas por falta de apoio e até por boicote do coordenador da unidade escolar. Vale frisar
que a participacdo dos professores era obrigatéria, o que configurava muitas vezes em
indisposicdo e até certa apatia pela atividade proposta, manifestando durante a formacéo
estarem ali somente para cumprir com a carga horaria.

Em alguns casos, os encontros eram ministrados por dois arte/Educadores de tematicas
diferentes para dividir o tempo da atividade. Os agendamentos eram em escolas de diversas
regibes da cidade, em algumas situacdes éramos convocados a realizar duas atividades no
mesmo dia em bairros distintos e até regides diferentes.

Feitas as devidas colocacBes acerca das condi¢cGes de agendamento iremos nos deter agora
sobre nossa pratica, a preparacao das atividades, abordagens teodricas e metodoldgicas. Nossa

proposta de oficina inicialmente entregue no formulario de inscricdo do edital era intitulada

230 BRASIL. Plano Nacional de implementacéo das diretrizes curriculares nacionais para educacéo das
relagBes étnico-raciais e para o ensino de historia e cultura afrobrasileirafro-brasileira e africana, 2004.
Brasilia. p. 27. Disponivel em: < http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=
download&alias=1852-diretrizes-curriculares-pdf&category_slug=novembro-2009-pdf&Itemid=30192>. Acesso
em: 17 mai. 2017.
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“O negro nas artes visuais brasileiras”. A proposta era de quatro encontros com duracdo de
trés horas cada. Quando submetemos esta proposta de atividade ndo tinhamos ciéncia da
estrutura dos encontros. Os objetivos apresentados foram:

- Propiciar a reflexdo acerca dos lugares de representacdo do negro nas artes visuais
brasileiras a partir da apresentacdo de obras e artistas que tragam o negro como foco de suas
producdes;

- Ampliar as referéncias estéticas, apresentar artistas negros como Irmaos Timoteo,
Estevao Silva, Mestre Didi, Rosana Paulino, Sidney Amaral, Thiago Gualberto entre tantos
outros artistas contemporaneos negros, fomentar o debate sobre arte contemporénea e
questdes de género e identidade;

- Incentivar a préatica artistica, pois ela € importante no processo de auto
reconhecimento e de elaboragdes criticas acerca da sociedade contemporanea, pautada numa
cultura visual hegemonica, com valores estéticos predominantemente europeus e ocidentais;

- Fomentar reflexdes acerca da configuracdo da arte afro-brasileira, as conexdes com

arte africana, artistas e tedricos e o carater de resisténcia na arte, na politica e na memoria.
A proposta de conducédo da oficina foi a partir da abordagem triangular desenvolvida por Ana
Mae Barbosa divididas em trés etapas: leitura de imagem, contextualizacéo e producéo, sendo
destinada uma hora para cada processo. De acordo com a proposta, 0s trés momentos
sugeridos eram instrumentos importantes no processo de ensino e aprendizagem de arte e
reflexdo critica acerca da construcdo de discursos visuais. Também pretendiamos apresentar
apoio de material tedrico e exercicios praticos que envolvessem as tematicas da arte em
relacdo a lei 10.639/2003, juntamente as inquietacdes surgidas nos encontros.

Esta proposta de atividade estava fortemente vinculada a nossa realidade de formacao
em parceria com 0 NEER. As acdes no Nucleo de Educacdo do MAB como ja abordado
anteriormente, permitia por meio do contato direto com o acervo, fomentar junto com os
professores questionamentos e discussdes amplas desde as tematicas raciais até aspectos
formais e estilisticos.

Nas atividades de formacgdo éramos sozinhos na sala dos professores com 0 minimo de
recursos materiais. Tinhamos a liberdade de desenvolver nossas metodologias e atividades
aliadas com proposta politica e pedagdgica do NEER respaldada no debate da descolonizacao
dos curriculos. Porém, ndo tardou muito para percebemos que nossa proposta de oficina era
inviavel para a realidade dos agendamentos que fomos vivenciando.

O retorno ao Museu Afro Brasil MAB neste contexto como parte do educativo do

NEER possibilitou-nos a aproximagdo com as artes visuais tendo o acervo como espaco de
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encontro do sensivel. Algumas formag6es foram realizadas no MAB em acompanhamento de
outra arte/educadora®' . Vale reiterar que ja haviam encerrado as parcerias do programa
Encontro com Professores com museu no final de 2015 ja referenciadas em momento anterior.
Realizamos dez encontros de formacdo ao longo do ano no MAB, todos por solicitacdo das
diretorias. No caso das formagdes no MAB elas aconteciam no horario da reunido pedagdgica,
com duragdo de 4 horas. A atividade fora da unidade escolar contava com mais imprevistos
ocasionados pelo deslocamento o que desencadeava alguns desfalques no grupo.

Para nos, estar no MAB neste contexto era um exercicio constante de rever nosso lugar de
fala. Nesse sentido, foi importante para a compreensdo das possiveis contribuicdes da
arte/educacio nessa proposta de educacdo Etnico- Racial na formagio com professores e
gestores.

Destacamos a baixa representatividade de professores de arte nos encontros.
Compreendemos em conversas com 0S grupos que isso se dava em grande parte pela falta de
professores de arte na rede municipal®®2.0s dez encontros com professores e gestores
agendados pela mesma DRE, foram solicitados pelo mesmo eixo tematico: descolonizacédo
dos curriculos. A coordenadora responsavel pelo agendamento escolheu realizar as formacdes
no acervo do MAB por ter constatado que grande parte dos docentes desta diretoria relatou
ndo conhecer o museu. Informou-nos também que os professores e gestores ja tinham
realizado a leitura do texto “RelagBes Etnico-Raciais, educacdo e Descolonizacdo dos
Curriculos”, de Nilma Lino Gomes e que, portanto, esta era a base tedrica comum dos
participantes.

Nestes encontros no Museu, a atividade era dividida em acolhimento (apresentacao
pessoal, apresentacdo da proposta, triagem das expectativas); abordagem tedrica
(apresentacdo da tematica, contextualizacdo do MAB); visita ao acervo (apresentacdo da
proposta curatorial, e reflexbes sobre o que podemos aprender sobre processos de
descolonizacdo neste acervo).

Conforme nos foi informado pela responsavel do agendamento havia resisténcia por
parte de grande parte dos docentes e gestores em relacdo a educacdo étnico-racial. A
solicitacdo de acédo dos arte/Educadores do NEER no acervo do museu, segundo a responsavel

seria uma maneira de propor uma experiéncia de sensibilizacdo por meio da arte.

231 Optamos por questdo ética a ndo exposicio das pessoas com guem vivenciamos essas experiéncias.

232 Ressaltamos que no Gltimo edital de 2016 para contratagio de professores efetivos da Prefeitura Municipal de
Sdo Paulo, a disciplina de artes era uma das que apresentavam um dos maiores ndmero de vagas com mais de
400 vagas disponiveis.
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Eles organizavam um pic-nic logo no inicio de todos os encontros para o acolhimento
e j& neste momento nos conheciamos. Como 0S grupos eram sempre com gestores e
professores diferentes fomos solicitados a agregar, em todas as visitas a reflexdo sobre o
contexto da lei 10.639/2003 em didlogo com as reflexGes propostas pelo texto de Gomes
(2012). Desta forma partiamos da problematizagdo elaborada pela autora “Como lidar com o
curriculo em um contexto de desigualdades e diversidade?”?**,

Identificamos nos professores uma ansia por espaco de fala. Constatamos entdo que
aqueles encontros tinham que garantir um processo reflexivo acerca de experiéncias para além
da realidade escolar. Muitas das dificuldades e conflitos manifestados no acervo remetiam as
suas memorias, historias e trajetorias em relacdo a tematica.

Optamos por questionar se era possivel descolonizar os curriculos se ndo mudassemos
nossas praticas na vida. Como descolonizar sem nos descolonizarmos?

Estavamos partindo da premissa de que a necessidade de descolonizacdo pressuporia,
antes de tudo, a compreensao dos mecanismos de colonizacdo. Como nos apercebermos com
atitudes reprodutoras, conscientes ou ndo, da estrutura colonizadora de omissdo e
desvalorizacdo das contribui¢bes da matriz africana em toda base da sociedade brasileira, das
producdes artisticas as tecnoldgicas?

Desta forma, tentavamos exercitar o processo de descolonizacdo dos saberes. As
visitas ao acervo eram de aproximadamente duas horas e seguiam de acordo com a devolutiva
e interesse que 0 grupo manifestava. Com isso, pensdvamos em obras que nos auxiliassem no
processo reflexivo, com base na abordagem triangular de Barbosa (2012) de leituras coletivas
das obras e imagens e contextualizacdo como possibilidade de auxilio na acdo dos
participantes. No entanto, ndo mantinhamos um roteiro de obras, mas, de temas relacionados
ao processo de descolonizar-se.

Pela nossa experiéncia prévia no MAB pudemos mapear obras e espacos que
sugerissem questdes. O assentamento de Xangd, as vestimentas dos Orixas, fotografias de
Pierre Verger. No caso das esculturas de Mestre Didi e Rubem Valentim s6 causavam
estranhamento em algumas pessoas quando contextualizdvamos as influéncias destas
religiosidades na producdo dos artistas, de certa forma imagens que se referiam a
religiosidade do Candomblé e da Umbanda.

Outro ponto em que as pessoas manifestavam certa tensdo e resisténcia era no Nucleo

de Africa, composto por estatuetas e mascaras de diversos grupos étnicos do continente

2 (GOMES, 2012, p. 99).
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africano. Neste espaco surgiam comparagdes depreciativas em relacdo a arte europeia, uma
boa oportunidade para discusséo acerca das distintas concepcdes de Belo e fungdes da arte.

Questdes sobre identidade étnico-racial emergiam de forma intensa na interagcdo com
as expressdes gravadas nos coadores de café na obra de Thiago Gualberto, ja referenciada
anteriormente. Expressdes como “magia negra”, “ovelha negra”, “buraco negro”, “a coisa esta
preta”, “dia de branco” estdo dispostas no filtro de café de papel que envolve outro filtro com
a impressdo. A obra propunha em grande parte das visitas um exercicio critico de nossa
linguagem carregada de valores pejorativos em relacéo a estes termos.

Nosso recurso metodoldgico, no caso desses encontros no museu era, portanto, a
mediacdo no acervo e tudo o mais que nos poderia servir de dispositivos reflexivos, uma
lembranca, uma fala, um estranhamento, siléncio, uma risada, um gesto, uma cantiga, a
contribuicdo de um orientador de publico ou de um educador da instituicdo, o publico a nossa
volta, entre tantas outras possibilidades de encontro.

Para tanto, propinhamos em determinados momentos que as pessoas procurassem no
acervo elementos, objetos, imagens que causassem nelas algum tipo de desconforto e
estranhamento ou que lhes provocasse alguma memoria ou informacdo pejorativa. Esta
proposta era feita com objetivo de propor um exercicio de reflexdo acerca de nossos
paradigmas estéticos, politicos, epistémicos. Tinhamos o intento de exercitar um processo de
desestabilizacdo de possiveis pressupostos racistas, como adverte Walter Mignolo®®* “[...]
toda mudanca de descolonizacdo politica (ndo-racistas, ndo heterossexualmente patriarcal)
deve suscitar uma desobediéncia politica e epistémica”?®.

Ao desobedecer aos canones que fomos ensinados, arriscamos, que queriamos um
processo de “desaprendizagem”. E nesse caminho aprender por meio da arte e com a arte, foi
uma forma de abordar questdes de extrema exposi¢cdo, tensdo e vulnerabilidade para nds
arte/Educadores e professores e gestores participantes.

Os encontros de formacdo que aconteciam nas unidades escolares tinham outra
dinamica. As atividades tinham de trés a quatro horas de duracdo, a variacdo era de acordo

com o agendamento de JEIF’s ou de Reunides Pedagbdgicas. Ambos contavam com

imprevistos da realidade escolar, o que acarretava em adaptacGes constantes desde recursos

2% Duke University e Universidad Andina Simén Bolivar. Integrante do grupo "Modernidade/ Colonialidade”,
composto por intelectuais de diferentes localidades do eixo sul global. O grupo se propde faz a critica a
modernidade ocidental em seus postulados histdricos, sociolégicos e filosoficos.

2% MIGNOLO, Walter D. Desobediéncia Epistémica: A Opcéo Descolonial e o Significado de Identidade em
Politica. Cadernos de Letras da Universidade Federal Fluminense (UFF)-Dossié: Literatura, lingua e identidade,
n° 34, 2008, p.287.
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técnicos como problemas no projetor, até a dificuldade de continuidade dos professores nos
encontros dentro da propria escola.

Os encontros nas JEIF’s eram geralmente quatro, o que correspondia a um més de atividade.
De inicio encontrdvamos a maior parte dos professores cansados, indispostos, menos
espontaneos e expressivos pelo cansaco do cotidiano escolar. Era mais dificil acessa-los logo
de inicio. Demoravamos mais tempo para conseguir compreender em que situacdo estavam
em relacdo as tematicas que teriamos que desenvolver. Em alguns casos os professores sé se
manifestaram de maneira mais confortavel no dltimo encontro de atividade.

Ter as formagOes divididas nas semanas era importante para o processo de maturacao
das questdes discutidas, todavia nosso tempo de atividade era de apenas uma hora/aula. Um
tempo escasso para abordar questdes complexas. Em nossa avaliacdo constatamos que esse
formato de atividade ndo favorecia tempo suficiente de partilha de experiéncias e trocas entre
0s professores.

Nossas propostas formativas eram Introdugdo a Educacdo Etnico-racial e Arte e
cultura afro-brasileira e africana. Como ja mencionado no inicio deste capitulo, nossa
proposta inicial de oficina era “A Representacdo dos negros nas artes plasticas e visuais
brasileiras”, entretanto, durante nossas primeiras experiéncias nas unidades escolares
percebemos que as leituras de imagens esbarravam em termos carregados de valores racistas,
quando ndo, a reproducdo de imaginarios cristalizados e de esteredtipos. Identificamos em
muitos casos a dificuldade de leituras criticas acerca das imagens com representacdo de
sujeitos negros e afrodescendentes.

Como ilustramos as aulas que propUnhamos abordar a representagdo do negro na
pintura. Nosso intuito era propor leituras criticas sobre a representacdo da imagem dos negros
na arte brasileira. Desta forma, propinhamos problematizacdes acerca do excesso de imagens
gue reduziam corpos negros somente ao contexto de escravidao, principalmente pelos livros
didaticos.

Analisavamos algumas representacdes elaboradas por artistas viajantes como Albert
Eckhout?®®, Jean Baptiste Debret®®’ e Rugendas®*®, pintores negros, com objetivo de ampliar o
repertorio e fomentar reflexdo sobre a representacdo de corpos negros. Apresentdvamos 0S

retratos de Jodo Timotheo da Costa®®®, Arthur Timotheo?*® da Costa e Benedito José Tobias®*

2% Albert van der Eckhout (Groningen, Holanda, 1610 - idem,1666)

237 Jean-Baptiste Debret (Paris, Franca 1768 - idem 1848)

2% johann Moritz Rugendas (Augsburg, Alemanha 1802 - Weilheim, Alemanha 1858).
2% Jogo Timétheo da Costa (Rio de Janeiro RJ 1879 - idem 1932).,

29 Arthur Timétheo da Costa (Rio de Janeiro RJ 1882 - idem 1922).
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para refletir sobre o ser artista negro, os lugares de suas produc¢des na histéria da arte nacional
e COmo representavam sujeitos negros em suas composigoes.

Nestes exercicios de leituras de aspectos formais estéticos e contexto histérico e
social, identificAvamos, a partir dos comentéarios e colocacdes em aula uma enorme
dificuldade em lidar com termos como negro, ou a utilizacdo sem reflexdo critica do termo
mulato, adjetivacOes pejorativas, descricdes que remetiam ao sofrimento até em imagens de
contexto que se propunham a representar mulheres e homens negros em seu cotidiano, sem
intencdo de representacao de dor e escravidao.

Observamos que o tempo que tinhamos com os professores era insuficiente para o
exercicio pretendido. Em muitos casos, éramos interrompidos com perguntas de contetdos de
historia e percebiamos um déficit que ndo poderia ser ignorado. Outra demanda recorrente era
a revisdo de linguagem, termos que mesmo sem intencdo podem ser interpretados a partir de
valores pejorativos.

Por exemplo, termos como mulato, negro, preto eram constantemente pronunciados
em aula provocando debates sobre a origem dessas palavras e suas ressignificacdes.
Identificamos também relutancia no pronunciamento do termo racismo, em grande parte este
era substituido por preconceito. As duvidas estavam diretamente relacionadas a educacao
étnico-racial e os professores alegavam falta de formacao inicial nesse sentido.

No caso de professores e coordenadores que nos relatavam desenvolver os conteddos
da lei 10.639/2003 identificavamos, ainda que bem-intencionados, problematicas conceituais
e metodologicas. Um exemplo muito impactante para nos foi uma professora que relatou
situacbes de racismo relacionadas ao cabelo crespo de alunas negras e afrodescendentes.
Incomodada com a situacdo, ela propds um desfile de valorizacdo da beleza negra inspirado
no Bloco afro I1& Ayé**? que foi realizado no dia da Consciéncia negra com o objetivo de
discutir o racismo e o preconceito na escola. No entanto, a proposta era que todos os alunos
participantes utilizassem peruca de cabelo com textura afro, no estilo Black Power.

Ver a naturalidade com que a proposta foi apresentada e endossada pelos demais
companheiros da sala foi desafiador. Por que usar perucas? Referimo-nos a beleza de pessoas
brancas com o adjetivo que demarque sua pertenca étnico-racial? Nao tivemos divida da boa
intencdo desta professora que contou com o apoio dos colegas e da direcdo. Contudo, ndo

poderiamos ignorar a questao.

4! Benedito José Tobias (1894 -1963/19707?)

242 118 Ayé é o mais antigo bloco afro do carnaval da cidade de Salvador na Bahia. Localizado no bairro do
Curuzd foi fundado em 1974. Constituiu-se como um grupo de luta e valorizagdo e inclusdo da populagdo negra
e afrodescendente.
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A problematica estava associada a reproducdo de esteredtipos muito proximos aos do
black face?”® praticado por alguns grupos de teatro, que ao representar algum personagem
negro pintam os rostos com tinta preta ou marrom. A caracterizacdo de um “tipo” negro tem
um historico relacionado ao escéarnio. Por mais bem intencionada a acéo da professora e bem
sucedida entre a comunidade escolar esta caracterizagdo reitera um forma de estereotipar e
tratar corpos negros como exoticos***.

Ao propor que alunos negros e brancos sejam paramentados por um tipo de peruca
imitativa de cabelo crespo a professora lanca mao de seu imaginario de “beleza negra” que
pelo relatado, ndo poderia ser simplesmente o desfile de estudantes negros da forma que
melhor lhes conviessem.

Situacdes como essas fizeram com que repensassemos nossa pratica. Compreendemos
gue mesmo com o propdsito de curso focado nas artes visuais, a questdo racial prevalecia. Os
contetidos do curso de Introducéo & educacio Etnico-racial ganhavam nos encontros cada vez
mais espaco. Mesmo assim, traziamos elementos da cultura visual para discussao. Utilizamos
filmes dedicados a tematica como o “Vista Minha Pele” e “Cores e Botas”, juntamente a
videos-performances®®® e artistas mulheres negras, trechos de propagandas, imagens
publicitarias e artisticas. Recursos que nos ajudassem a propor leituras criticas por meio de
exercicios de deslocamentos de imaginarios cristalizados.

A proposta de oficina arte e cultura afro-brasileira e africana foi um desdobramento
da oficina inicial “A representacdo do negro nas artes plasticas e visuais brasileira”.
Observamos que esta proposta era muito especifica e que a estrutura dos encontros formativos
ndo permitia trazer temas que exigissem aprofundamento por que ndo havia tempo.

Desta forma focamos na introducéo aos contetidos de arte afro-brasileira e africana,
com objetivo de ampliacdo de repertdrio artistico e cultural. A proposta era fomentar

reflexdes criticas sobre visualidades invisibilizadas considerando as contribuicdes africanas na

3 De acordo com site Geledés Blackface é o nome dado para a caracterizacio de personagens do teatro com
esteredtipos racistas atribuidos aos negros. O termo vem do inglés black, “negro” e face, “rosto”. Este tipo de
representacdo surgiu no comeco do século X1X nos Estados Unidos, em que atores brancos pintavam seus rostos
com carvao de cortica e outras tintas. A maior difusdo desta prética se deu no comeco do século XX e passou a
representar um estilo de “manifestacdo artistica” americana.Com o crescimento do movimento dos direitos civis
dos negros nos Estados Unidos, em meados da década de 1960 essas praticas foram problematizadas e
denunciadas. No Brasil este tipo de representacdo tem acontecido de forma recorrente em companhias de teatro,
programas de humor, desfiles de moda, shows entre tantos outros Disponivel em:
<http://www.geledes.org.br/significado-de-blackface/#gs._7on5Eg> Acesso em: 20 de mar. 2017.

2% Sjtuacdo muito semelhante ja nos havia sido apresentada quando atudvamos no MAB. Neste caso, a
professora nos informou ter feito blackface nos alunos com intuito deles terem a experiéncia de se sentirem
negros.

%5 Michele Matiuzzi “Merci Beaucoup Blanco!”, Renata Felinto “White Face”, Priscila Rezende “Bombrill”.
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arte, design, cultura e tecnologia®*®

advindas do processo de diaspora africana no Atlantico
negro®*’. Propinhamos também a ampliac&o de repertério acerca da arte como possibilidade
de proposicGes de imaginarios contra hegemdnicos em didlogo com as reflexdes sobre
descolonizacdo e a producdo artistica contemporanea de artistas dedicados ao debate
antirracista®*®.

Neste sentido, abordavamos a producdo de artistas negros e afrodescendentes
contemporaneos que vem propondo préticas performativas de tematica étnico-racial. O papel
que a performance vem ocupando também como forma de mediacdo cultural, como recurso
de estreitamento da relacdo entre arte e questbes étnico-raciais. Questionando assim o
historico de politicas de representacdo do imaginario excludente de corpos e artistas negros na
cultura brasileira.

As formacbes em Reunides Pedagogicas que participamos foram desenvolvidas em
unico dia, com a mesma carga horéaria de JEIF. Encontramos diversas realidades escolares.
Unidades escolares com coordenadores e professores engajados e dedicados ao exercicio de
mudanca estrutural de toda escola. Nestes casos, percebiamos a reverberacao destas acoes ja
no muro externo da escola, em algumas com grafites e pinturas murais na representatividade
de criancas negras e indigenas nos murais de atividades e de comunicacdo interna dos

professores (sem ser numa perspectiva “folclorizada”?*

ou atrelada a datas especificas). O
didlogo com os diretores e coordenadores pedagogicos nesses casos era frutifero e
conseguiamos pensar na atividade juntos. Eles realizavam contato prévio conosco por e-mail
contextualizando a escola e os professores.

Em contraposi¢cdo, tinham escolas que o responsavel pelo agendamento, alem de
ausente, sequer informava sobre o proposito de nossa presenca. FicAvamos na portaria da
escola alguns minutos, até que alguém abria a porta e no questionava 0 que estavamos
fazendo ali. Nestes casos, tinhamos de justificar aos professores o porqué de nossa presenca
na escola, o propdsito do NEER e nossa proposta de reflexdes acerca da descolonizacdo dos
curriculos.

Eram constantes as intervengdes de alguns professores alegando que naguela escola

ndo havia necessidade de discussao sobre educacdo étnicorracial por nunca terem presenciado

248 Esta abordagem era embasada na exposicdo arte, Design e Tecnologia no Tempo da Escravidido do MAB,
curadoria Emanuel Aradjo.

47 Sobre a perspectiva de diaspora a partir do conceito do “Atlantico negro” ver em: GILROY, Paul. O Atlantico
negro: modernidade e dupla consciéncia. Sdo Paulo: Editora 34, 2001.

8 Erica malunguinho, Jaime Lauriano, Michele Matiuzzi, Moisés Patricio, Paulo Nazareth, Priscila Rezende,
Renata Felinto, Renata Sampaio, Rosana Paulino, Sidney Amaral, Thiago Gualberto entre tantos outros artistas
negros contemporaneos.

29 (SANTANA, 2010).
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em suas salas atitudes de discriminagdo racial, somente bullying, o que segundo alguns
professores seria normal pela idade. Logo, ndo existia racismo na escola e por isso ndo
haveria necessidade de formacdes a respeito da lei 10.639/2003. Este posicionamento néo era
unénime entre o corpo de professores. Desta forma iniciavam um processo de reconhecimento
das conflitivas raciais da propria escola e do corpo docente. Foram nas escolas com esse perfil
que sentiamos que 0s poucos encontros seriam impossiveis para conseguirmos aprofundar em
reflexdes tedricas sobre o texto de Gomes (2012).

Os relatos dos professores ja traziam em si subsidios suficientes para propor reflexdes
criticas acerca da estrutura hegemdnica vigente. Ouviamos mais e quase ndo dava tempo para
apresentar o material tedrico que haviamos preparado. A demanda dos professores por
espacos de fala sobre suas experiéncias pessoal e profissional acerca do debate racial era
saliente, muitos relatavam ter medo de se posicionarem a respeito do racismo por que tinham
medo de julgamento e de serem mal entendidos. Outros atribuiam a falta de formacgéo e
informacao sobre a temética. Todos os professores ja tinham conhecimento do contetdo da lei
10.639/2003, porém, grande parte, ndo compreendia a real necessidade deste marco legal. No
entanto, ao adentrar o universo das unidades escolares nos deparavamos com alguns entraves:
escassez de material para producdo plastica dos professores, dificuldade de sala com
equipamento, entre tantas outras questdes que as vezes levava metade do tempo de formacao e
ndo era solucionado.

O curso Introducdo a Educacdo Etnicorracial consistia em contextualizar a lei
10.639/2003 em meio a um histérico de lutas por direito na educacdo, apresentar alguns
topicos da histdria dos negros e afrodescendentes no Brasil, abordar conceitos basicos como
raca, preconceito, racismo e branquitude, suas relagdes com o sistema educacional brasileiro e
as implicacBes na pratica docente. Também retomavamos a proposta sobre descolonizacao
dos curriculos e o papel da escola, dos professores e gestores no exercicio de educacao
antirracista.

Quando havia possibilidade propunhamos uma roda para 0 grupo conseguir se ver e
ouvir. Um primeiro momento era necessario nos situar diante da expectativa e desconfianca
com que grande parte dos grupos nos recebia. Vele ressaltar, que éramos um agente externo
representantes do NEER, 6rgdo da Secretaria Municipal de Educacdo, alterando a rotina
escolar com uma tematica de conflito. Era uma intervencdo brusca na realidade escolar, talvez
seja esse um dos motivos de termos sido recebidos em varios momentos com uma postura

hostil e desconfiada em algumas unidades escolares.
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Em uma unidade escolar ndo conseguimos realizar as atividades conforme o

planejado. Fomos solicitados justamente porque os professores se negavam a admitir as
conflitivas raciais levantadas pelos alunos. Havia segundo a coordenagdo uma postura
reticente em lidar com as questdes raciais, sendo que a diretora estava com uma série de
queixas por parte dos alunos, em sua maioria negros e afrodescendentes, de situacdes de
discriminacdo entre colegas e até professores em sala. Fomos acionados porque a diretora
estava tentando organizar leituras e debates nas reunibes pedagodgicas e 0s professores se
mostravam relutantes em assumir a problematica e propor a¢des para mudar a situacao.
Em nossa presenca ndo foi diferente, os professores se revoltaram dizendo que a atividade era
perca de tempo antes mesmo de iniciarmos a atividade. Vale destacar que a escola estava
localizada na zona Leste da cidade, regido com um nimero expressivo de populagdo negra e
afrodescendente. E de acordo com a diretora 80% dos estudantes desta escola eram negros
autodeclarados em senso realizado por ela.

A proposta de todos os encontros era numa estrutura de didlogo, num processo de
partilha. A partir das experiéncias relatadas iamos apresentando imagens, videos, trechos de
textos organizados previamente, materiais que nos ajudassem a elucidar as questdes. Todavia,
0 grupo ndo permitia este tipo de organizacdo e tivemos que manter uma aula expositiva
negociando espacos de fala e escuta.

A diretora nos solicitou uma base tedrica densa e reflexiva sobre o racismo na
educacdo brasileira. Durante os seis encontros, a maioria chegava atrasada e saia mais cedo.
Observamos que era um grupo reativo e ansioso para falar, ficamos nos primeiros quatro
encontros ouvindo relatos de professores brancos justificando que eles, por serem demasiados
brancos, também sofriam racismo, porque no Brasil todo mundo era mesti¢co e moreno.

Uma professora repetia em todas as aulas a seguinte frase:

- Eu, por exemplo, sou branca, branquissima e ndo gosto de ser assim ...
sofri racismo da mée de uma aluna negra! Ela disse que ndo quer que eu
toque na filha dela, me acusou de racista!”® Acho que é por que eu sou
branca demais, ela cismou comigo! Eu ndo fiz nada pra filha dela! Outro
dia dei uma bronca na menina por que falava demais em sala todo mundo
esta de prova ... mas eu sempre converso com ela numa boa, mas um dia eu
fiquei nervosa e falei rispida com ela! Acho que foi isso...

Outra professora interrompeu:

20 para compreender melhor a estrutura do racismo em relacdo & experiéncia de racializagdo de pessoas brancas
ver mais em estudos da psicologia social focada em branquitude em (BENTO, 2002) e (SCHUCMAN, 2012).
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- A mée da menina tem inveja de vocé por que vocé tem olhos azuis e por
que ela é muito feia! Dai ja viu né! Tem muito disso viu...isso vocés nao
falam! (informacéo verbal) %

Essas falas provocaram conflitos interminaveis. Ela estava enfurecida, defensiva,

parecia até¢ que nés éramos a mae da “aluna negra”, ou melhor, da estudante. No entanto, foi
um relato que reiterou com a perspectiva de que o racismo pode ser invertido. E nos serviu
para discutir privilégios e 0 que entendemos por racismo, discriminacdo e preconceito. O
conflito entre esta professora e a mae da aluna era um caso sério que deveria ter
acompanhamento especifico de profissionais competentes para orientacéo.
N&o negamos o sofrimento desta professora, isso ficou evidente pelo acesso de raiva
manifestada identificada na alteracdo de seu tom de voz excessivo. Contudo, identificamos
que professora estava se sentido racializada pela mée da aluna que se posicionou de forma
incisiva quanto a qualquer tipo de possibilidade de atitude discriminatéria para com sua filha.

Pudemos perceber na interrup¢do da outra professora a fala em tom ofensivo e

pejorativo em relacdo a mée da estudante. A professora presumiu que a atitude da mée foi
infundada, e por fim afirma essa a postura da mée seja decorrente de inveja dos olhos
azuis.Esta professora em sua tentativa de deducdo da atitude da méde da aluna ndo se
apercebeu que atribuiu em sua inferéncia valores positivos a elementos de brancura. Em
nenhum momento nessa discussdo elas abordaram com atencéo a situagédo da estudante.
Seria possivel inversdo do racismo? As relagdes entre brancos, negros e indigenas no Brasil
sdo assimétricas em diversos aspectos, materiais e simbolicos, para inverter o racismo seria
necessario inverter os lugares sociais de poder. E ainda hoje o grupo social branco detém os
lugares de poder politico, econémico e simbélico, dai a complexidade da questio®?. Esta é
uma questdo que reverberou em todos os encontros desencadeando na problematizacdo do
racismo reverso ou inverso. Desta forma retomamos Cardoso e Rascke (2014) ao afirmar que
0 racismo:

[...] trata-se de uma ideologia cujos pressupostos fundamentam a ideia de
superioridade da raca branca sobre outras, constituindo-se como uma rede complexa
de atitudes e a¢Bes sociais para discriminar negativamente um grupo social [ou

individuo]®,

A partir desse relato discutimos sobre como o racismo opera de forma violenta,

retomando contelidos sobre a forte influéncia de teorias raciais e racismo cientifico na

! Trecho anotado a partir da fala dos professores, retirado de nosso caderno de anotages das formagcdes, 2016.
%2 Nesse sentido os estudos da sociologia MUNANGA, Kabengele (Org.). Superando o Racismo na escola.
Brasilia: Ministério da educacdoeducagdo, Secretaria de educacdoeducacdo Continuada, Alfabetizacdo e
Diversidade, 2005 e da psicologia e racismo Bento (2002) sdo fundamentais para maio compreensdo da questao.
%3 (CARDOSO E RASCKE, 2014, p. 17)
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sociedade e na educacdo nacional. Questionamos a partir de reflexdes sobre como politicas
eugeénicas se consolidaram pela educacdo e pela arte e apresentamos a pintura de Modestos
Brocos de 1895, “A Redenco de Cam”**.

A diretora nos pediu orientacbes sobre o caso. N6s a aconselhamos a falar com
assessoria do NEER, pois, ndo tinhamos condicGes tampouco autorizacdo para deliberar

qualquer encaminhamento ou julgamento®®.

Com esta experiéncia nos apoiamos nas
reflexdes de MUNANGA (2005) sobre a poténcia mobilizadora da educagdo nesse processo:

N&o existem leis no mundo que sejam capazes de erradicar as atitudes
preconceituosas existentes nas cabecas das pessoas, atitudes essas provenientes dos
sistemas culturais de todas as sociedades humanas. No entanto, cremos que a
educacdo é capaz de oferecer tanto aos jovens como aos adultos a possibilidade de
questionar e desconstruir os mitos de superioridade e inferioridade entre grupos

humanos que foram introjetados neles pela cultura racista na qual foram

socializados?®.

Esses mitos de inferioridade e superioridade apontados pelo autor continuaram se
manifestando ao longo de nossos encontros nessa escola. Ouvimos muitas vezes expressdes
como:

- O negro escravizou o proprio negro! - A Africa é um continente que s tem
pobreza! - arte negra é carnaval! - O Brasil ndo é tdo negro, como vocés
negros gostariam que fosse! - Essa arte africana é muito feia! Isso nédo é
religido, € macumba! - Nossa escola ndo precisa disso, ndo precisamos
deste curso, ninguém ¢é racista aqui! - Ndo aguentamos mais falar sobre os
negros... e 0s gordos, os gays, os indios vocé ndo fala deles também?
(informacé&o verbal) %'

A diretora estava desesperada com as manifestac6es dos professores em sala e ao final
da atividade nos pedia desculpas em nome dos professores, se manifestando cansada e
desamparada com a situacao. Ela nos dizia que ja tinha desistido do caso, estava aguardando
transferéncia para outra escola.

Entretanto, como havia professores dispostos a brigar pelo direito a formacéo, ndo
achavamos justo abandonar os encontros. Vale ressaltar que ndo conseguimos realizar leituras
coletivas das imagens selecionadas. Tiveram professores que sairam da sala bruscamente, se

recusando a assistir o trecho do filme “Amstad”*®, por alegarem que era “pesado” e por ja

% 1magem 1 A Redencdo de Cam, primeiro capitulo.

2% Entretanto, frisamos que em casos de discriminacdo racial deveriam ser acionados dispositivos legais de
defesa & vitima, a estudante, e encaminhamento do agressor. Sendo necessario ter acompanhamento e cuidado
com ambas as partes envolvidas na situagéo.

28 (MUNANGA, 2005, p. 17).

27 (idem).

28 «Amistad” com direcdo e Steven Spielberg é um filme longa-metragem de 152 min. Lancado em 1997. Sua
narrativa remonta a fatos ocorridos no processo de tréfico de pessoas negras escravizadas a bordo do navio La
Amistad em 1839. Mais informacfes disponivel em: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-16168/>.
Acesso em: 17 mai. 2017.
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saberem a histéria da escraviddo. O filme foi sugerido por uma professora de historia que
alegou ser um material importante para a reflexdo do grupo.

Quando apresentamos sobre a diaspora africana, a partir das manifestacdes culturais e
artisticas (festivas e religiosas) afro-brasileiras com trechos do filme “A Pedra da

Memoria”?*®

, também tivemos manifestacbes de reprovacdo pela questdo religiosa.
Parafraseando trechos cantados de Pai Euclides Talabian protagonista do filme, nessa escola
“o tempo foi 0 meu mestre que me ensinou a curar”.

Identificamos que as atitudes de negacdo e resisténcia destes professores refletiam
lugar comum da perspectiva hegemdnica da sociedade brasileira apontado por Bento (2002):

Na verdade, o legado da escraviddo para o branco é um assunto que o pais
ndo quer discutir, pois os brancos sairam da escraviddo com uma heranca
simbdlica e concreta extremamente positiva, fruto da apropriacdo do
trabalho de quatro séculos de outro grupo. Ha beneficios concretos e
simbdlicos em se evitar caracterizar o lugar ocupado pelo branco na histéria
do Brasil. Este siléncio e cegueira permitem ndo prestar contas, nao
compensar, ndo indenizar os negros: no final das contas, sdo interesses
econdmicos em jogo. Por essa razdo, politicas compensatérias ou de acao

afirmativa sdo taxadas de protecionistas, cuja meta €é premiar a

incompeténcia negra etc®®.

Encontros como estes foram extremamente desgastantes, desanimadores e a0 mesmo
tempo nos possibilitaram amadurecimento. Grande parte dessas falas era recorrentes nas
quase cinquenta escolas que percorremos. Saiamos sem animo para retornar na semana
seguinte, reelaborando, mastigando o medo e a raiva. Pensando em formas de sensibilizacéo,
escuta sensivel, falar mais, falar menos, levar menos imagens, propor leituras, chamar mais
um educador para nos ajudar. O que fazer? Onde esta o erro? Na abordagem, nos conteldos,
imagens, artistas escolhidas, textos? Falamos coisas erradas? Eram questionamentos
frequentes também entre nos arte/educadores.

Este exemplo mais tragico nos possibilitou muitos aprendizados e reflexdes profundas
para esta pesquisa. Este foi nosso ultimo grupo atendido nesta jornada de oito meses imersos
nesses processos formativos. Constatamos, depois de uns trés meses reverberando, revendo
anotacdes, ouvindo algumas formacgdes que gravavamos com finalidade de revisdo de método
e conteldo das formacdes, que esse grupo tinha feito o exercicio mais dificil: viveram

intensamente as conflitivas ao extremo.

259 «A pedra da Memoria” € um documentario musical com proposta de tracar didlogos estéticos Brasil e Benin .
Direcdo Renata Amaral tem 61 min de duragdo. Disponivel em: <https://upmeusfilmes.com/3067-pedra-da-
memoria-gratis-online-flv.html>. Acesso em: 17 mai. 2017.

%0 (BENTO, 2002, p.25-58).
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Eles instauraram momentos de ruptura do siléncio acerca do debate racial a partir das
conflitivas internas da escola. Quando chegamos a escola a diretora nos informou que os
professores ndo falavam sobre a questdo, mesmo apds apresentar evidéncias da realidade
racista da escola diagnosticada por um questionario, o qual ela mesma produziu e aplicou aos
alunos do Ensino Fundamental 1. Segundo a diretora o tema era um tabu na sala dos
professores, JEIF’s e reunides pedagogicas, principalmente depois do episddio da professora
branca com a mée da referida aluna.

Sobre o siléncio como mantenedor do racismo Gomes (2012) nos adverte:

[...] a discriminagdo racial se faz presente como fator de seletividade na
instituicdo escolar e o siléncio é um dos rituais pedagdgicos por meio do
qual ela se expressa. Ndo se pode confundir esse siléncio com o
desconhecimento sobre o assunto ou a sua invisibilidade. E preciso coloca-lo
no contexto do racismo ambiguo brasileiro e do mito da democracia racial e
sua expressdo na realidade social e escolar. O siléncio diz de algo que se
sabe, mas ndo se quer falar ou é impedido de falar. No que se refere a
questdo racial, ha que se perguntar: por que ndo se fala? Em que paradigmas
curriculares a escola brasileira se pauta a ponto de ‘ndo poder falar’ sobre a
questdo racial? E guando se fala? O que, como e quando se fala? O que se
omite ao falar? O ato de falar sobre algum assunto ou tema na escola ndo é
uma via de mao Unica. Ele implica respostas do ‘outro’, interpretacdes
diferentes e confrontos de ideias. A introdugdo da Lei n° 10.639/03 — ndo
como mais disciplinas e novos contetdos, mas como uma mudanga cultural
e politica no campo curricular e epistemoldgico — podera romper com 0
siléncio e desvelar esse e outros rituais pedagogicos a favor da discriminacédo
racial®.

Desta forma reiteramos que mesmo com todas as angustias vividas nessa experiéncia
identificamos um salto qualitativo em direcdo a compreensédo das proprias conflitivas internas
do grupo pela ruptura do siléncio.

Compreendemos que um dos fatores da desestabilizacdo do siléncio sobre a tematica
étnico-racial foi desencadeado pela nossa presenca. Fomos recebidos como negacédo por meio
de ataques verbais e gestuais, pois, para estes grupos representadvamos uma ameaca por
estarmos a servico da SME contratados para realizar formacGes com os professores. Era
sempre um exercicio arduo de tentar fazé-los entender que nosso papel ndo era o de fiscalizar,
interferir em suas praticas, tampouco julga-los.

De acordo com o NEER éramos arte/educadores contratados para prestar assessoria
tematica, por meio de instrumentalizacdo tedrica com praticas artisticas. Ao nosso entender,
mais do que “formagdes” nossa intencdo era a criacdo de espacos de dialogo sobre as

experiéncias étnico-raciais dos professores e a arte era 0 que nos proporcionava recursos

%! (GOMES, 2012, p.105).
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simbdlicos e concretos para propor outras leituras e abordagens na perspectiva da
descolonizagao.

Compreendemos entdo que o que estdvamos considerando fracasso era como nos
mostra Gomes (2012), um processo de desvelamento de rituais pedagdgicos de discriminagéo
racial. As falas mesmo que carregadas de teor racista e discriminatorio possibilitaram ao
grupo se perceber enquanto sujeitos imbricados na questao, pois, ninguém esté isento.

N&o tivemos oportunidade de retornar as escolas, contudo consideramos que a
autoanalise mesmo que minima referente a questdo tenha sido exercitada. A revisdo dos
lugares de fala, principalmente para os professores que se autodeclararam brancos, foi
importante num processo de percep¢do de si como ser que também faz parte de um grupo
étnico. Como aponta (BENTO, 2002):

A falta de reflexdo sobre o papel do branco nas desigualdades raciais ¢ uma
forma de reiterar persistentemente que as desigualdades raciais no Brasil

constituem um problema exclusivamente do negro, pois sO ele é estudado,

dissecado, problematizado®®.

A questdo racial ndo ¢ um problema dos negros e dos indigenas, educacao étnico-
racial se trata de um processo de desnaturalizacdo do ser branco como normativo, paradigma e
universal. Nesse sentido, consideramos que os estudos sobre branquitude tem muito a
contribuir na arte/educacdo, no sentido de ajudar a rever os discursos de privilégio
reproduzidos em nossas escolhas das imagens, aristas e valores estéticos.

Essas vivéncias nos permitiram rever, em nossa pratica, como o debate racial atravessa
a arte/educacdo. Retomemos o capitulo anterior, onde apresentamos um apontamento de
Barbosa (1998) sobre até quando “[...] continuaremos a mostrar a nossos alunos o monumento
as bandeiras de Brecheret, como magnifica obra de arte, sem analisar o fato de que ela
comemora o episddio colonialista de nossa histéria?%%.
Em nossa busca por compreender o papel da arte/educacdo no NEER, nos deparamos na
verdade com a indagacdo sobre o papel do arte/educador. Como j& apontado anteriormente
foram poucas as discussfes sobre as linguagens artisticas e as especificidades que cada uma
pressupunha ao se relacionar com proposito da educacdo étnicorracial, entretanto essas
reflexes ganharam corpo na pratica com os professores.

Em nossa experiéncia com o objetivo de propor atividades de artes visuais: qual era a
funcdo das oficinas de artes se ndo havia tempo habil nem estrutura para a producdo artistica

nas reunides pedagdgicas, tampouco nas JEIF’s?

%2 (BENTO, 2002, p. 25-58).
%63 (BARBOSA, 1998, p. 95).
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As oficinas s6 fazem sentido com a garantia de um produto final? Qual o espaco do
fazer processual neste processo rotativo de formagéo continuada? No caso de arte/educadores
com foco na educagdo étnicorracial como alinhar pratica e teoria numa perspectiva
descolonizadora?

Nas poucas vezes que propusemos oficinas praticas elas ndo fluiram por falta de
tempo e espago para os professores desenvolverem a atividade com qualidade, falta de
recursos materiais para reproducdo de imagens, cépias e impressdo, tintas, papéis, dentre
outros suportes.

Optamos por manter uma proposta de leitura critica de imagem, uma vez que, era o
possivel a ser feito num processo reflexivo sem sair de nossa proposta de compreender e
identificar as contribuicGes afro-brasileira e africana nas artes visuais e na cultura brasileira.
Nossa atividade ndo tinha um produto final, um objeto a ser apresentado a coordenacdo da
escola, pois, 0 “produto final” da atividade era a ampliagdo de repertorios acerca da arte e da
cultura afro-brasileira e africana, apresentacao de artistas negros e suas contribuigdes na arte e
cultura nacional. Isso gerava inquietacdes nos professores que no final da atividade nos
perguntavam onde estava a pratica, 0 que mais ensinariamos a eles, como iriam aplicar o que
aprenderam com os alunos. Alguns diziam que ndo haviamos feito muito naquela formacao,
apenas conversado.

Como apontado por Gomes (2012) o processo de descolonizacdo exige também
mudanca de praticas e de representacdo e foi nesse sentido que procuramos desenvolver
nossos encontros como espaco de construcdo de exercicio critico das imagens e da

representatividade negra na e pela arte.

3.3. ARTE/EDUCACAO E DESCOLONIZACAO DOS SABERES

Encerramos nossas atividades no NEER abrindo novos caminhos cheios de incertezas
e possibilidades. Como compreender a acdo de um professor e arte/educador que esteja
alinhado conceitualmente com as abordagens étnicorraciais que se proponha descolonizadoras
se na hora de confeccionar o cartaz da atividade escolhe imagens estereotipadas, ou se
apresenta a historia da arte a partir de valores estéticos hegemdnicos?

Vale retomar Barbosa (2007) em seu apontamento sobre a capacidade da imagem

como lugar de reconhecimento e pertencimento:

[...] Dentre as artes, a arte visual, tendo a imagem como matéria prima, torna
possivel a visualizagdo de quem somos, onde estamos e como sentimos. [...] A arte
capacita um homem ou uma mulher a ndo ser um estranho em seu meio ambiente
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nem estrangeiro no seu proprio pais. Ela supera o estado de despersonalizacao,
inserindo o individuo no lugar ao qual pertence (BARBOSA, 2007, p. 16).

Como visualizar quem somos, onde estamos e como nos sentimos se as imagens nao
correspondem as perspectivas positivas acerca da diversidade de identidades e pertencas
étnicorraciais? Se na hora de ensinar arte afro-brasileira e/ou africana as apresentam com
termos pejorativos remetendo-as como um adendo da parte da arte ocidental e da arte
brasileira? Que adjetivos atribuimos a tudo que advém ao continente africano? Como falar do
lapis cor de pele na hora do desenho? Quantas imagens produzidas por artistas negros e
afrodescendentes apresentamos em nossas aulas?

A invisibilidade e a reproducdo de visualidades estereotipadas acerca da populagéo
negra e afrodescendente na arte e na cultura brasileira operam na reprodugdo da logica
colonizadora com intento de destituir esse segmento populacional de lugares de
representatividade positiva. Nos valemos da afirmacdo de Silva (2008) para elucidar a
importancia da imagem:

[...] O estudo da imagem tem se constituido como elemento propositor de
situacOes de aprendizagem, principalmente nas abordagens que identificam o
objeto artistico como instrumento de percurso historico da humanidade
(SILVA, 2008, p.7).

E nesse sentido afirmado por Silva (2008) que reiteramos o papel de importancia das
artes visuais no exercicio de contribuir para reflexdes criticas aprofundadas acerca da imagem
no ensino da educacéo étnicorracial. Com base na afirmacéo da autora, interpretamos que, se
compreendermos o objeto de arte como formas de escrita da histéria da humanidade e ndo
considerarmos o que foi, e estd sendo produzido artisticamente pelos negros e
afrodescendentes, assim como os africanos, recairemos no processo de omissdo de suas
participacdo na historia humanidade. Pois esses sujeitos ndo serdo considerados em sua
totalidade, elaborac@es e reelaboracdes de suas historias e memorias e saberes pela arte. Desta
forma, negar a presenca negra na historia da arte nacional e internacional, bem como nos
museus e historiografia da arte se apresenta como negacédo de sua existéncia.

Consideramos que a contribuicdo das reflexdes da educacdo étnicorracial para
arte/educacao, no que se refere as artes visuais, € o olhar sensivel e atento para propor analises
criticas acerca da representatividade de artistas negros e afrodescendentes na arte brasileira.
Assim como a identificacdo e valorizacdo do legado africano e da consideracio de Africa
inserida no contexto de arte contemporanea global.

Pudemos constatar pelas duas experiéncias como arte/educadora, tanto no Nucleo de

educacdo do MAB a pratica de arte/educacdo como no NEER- SME-SP, que ndo basta fazer
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uma discussdo sobre a arte afro-brasileira e africana sem antes fomentar formac&o critica em
relacdo as relacOes raciais alinhada com perspectivas antirracistas e descolonizadoras.

O NEER encerrou suas atividades com a mudanca de gestéo na prefeitura de S&o Paulo. Esta
situacdo revela muito sobre como essa politica publica educacional esta sendo tratada pela
atual gestdo e pelo poder publico federal. Mesmo atendendo uma demanda legislativa
programas como estes ainda hoje ficam a mercé da instabilidade das gestdes publicas muitas
vezes caindo no esquecimento até que um ‘“‘projeto inovador” ressurja sem considerar o

historico de projetos ja desenvolvido nas redes municipais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Encerramos este percurso com horizontes mais abertos do que iniciamos em relagdo a
arte/educacao e a lei 10.639/2003. Os estudos analisados nos mostraram que esta alteracéo na
LDB vem configurando uma nova realidade em toda educacdo brasileira: insercdo de
conteidos relacionados & arte, cultura e historia afro-brasileira e africana associada a
educacéo das relagbes Etnico-raciais. A partir das buscas que realizamos identificamos que na
arte/educacdo, no que tange as reflexdes sobre o ensino de artes, as demandas da lei
10.639/2003 implicam abordagens e perspectivas contra hegemonicas acerca das praticas
pedagogicas e das bases teoricas.

No primeiro momento deste trabalho procuramos responder algumas questées como:
Por que a area de artes é referenciada com carater de especialidade no documento da lei?
Quais sdo as demandas que a lei 10.639/2003 trouxe para area de arte/educacdo e, no caso das
artes visuais, que contribuicées ela tem a fazer?

Em busca das repostas a estas questdes, consideramos necessario retomar 0s processos
historicos que culminaram na sancdo dessa legislacdo que causa impacto também no ensino
de artes. Com este fim, procuramos compreender os fatores que levaram a sanc¢do de uma lei
que institui a obrigatoriedade do ensino de histdria, cultura e Literatura afro-brasileira e
africana em todos os niveis escolares.

Identificamos a partir do campo tedrico de educacdo e relagdes étnico-raciais
(GOMES, 2011; 2012) e (GONCALVES & SILVA, 2000), que ela resulta do histérico de
mobilizacdo dos movimentos sociais negros e de dendncia da estrutura discriminatoria e
racista dos curriculos do sistema educacional brasileiro. Trata-se, portanto, do reconhecimento
do Estado brasileiro pelo processo histérico de violacdo e direitos pela educacdo e na
educacdo da populacdo negra.

Desta forma, compreendemos o historico de omisséo as contribuicdes africanas e afro-
brasileiras dos curriculos escolares, contetudos e livros didaticos. A escola que pela omissdo
das conflitivas raciais, acaba por reiterar praticas e discursos pejorativos em relacdo a esta
populacdo. Representacdes racistas e estereotipadas sdo reiteradas pelas narrativas escolares,
num curriculo que reproduz perspectivas hegemonicas ocidentais, branca, euro-estadunidense,
Crista.

Outra consideracdo fundamental a respeito da lei 10.639/2003 é que a educacgdo esta
designada, a partir de entdo, a assumir praticas pedagogicas com perspectivas antirracistas,

como forma de criar experiéncias escolares mais equanimes, em coeréncia com a realidade
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heterogénea da populacdo brasileira, com respeito e valorizacdo a todas pertengas étnico-
raciais. Ela se configura como uma politica de acdo afirmativa e de reparagdo histdrica pelo
direito a educacdo que garanta o ensino de suas historias, arte e culturas.

Assim nas andlises que fizemos procuramos compreender que as pautas da lei
10.639/2003 sédo reivindicacBes que vem sendo feitas ao longo do século XX. Segundo
Domingues (2008) desde o pds-abolicdo, a populagdo negra ja vinha criando espacos de
escolarizacdo, ndo oficiais, com o objetivo de garantir o direito a alfabetizacdo.

As chamadas Escolas de “Homens de Cor”, presentes em diversos estados do pais
desde antes da aboligdo, figurariam assim as primeiras organizacdes sociais em prol dos
direitos dos negros pelo acesso a educagdo. Segundo o autor, por meio da escolarizacdo a
populacdo almejava a possibilidade de ascender socialmente e de combater a discriminacao.

Desta forma, identificamos a partir deste autor, que as manifestacdes por direito a
educacdo ja estavam presentes nas escolas de “homens de cor”, da qual a FNB de 1931 teve
uma grande representatividade nacional. Destacamos também que a preocupagdo com o
ensino de artes também era presente nesta entidade.

A FNB possuia um departamento dedicado ao ensino de artes e Oficios, o qual
concedia cursos de pintura, carpintaria, escultura entre outras préaticas artisticas, além do
ensino de musica e teatro. Desta forma, compreendemos que a demanda pelo ensino de artes
também estava presente.

Outra entidade de grande relevancia nesse contexto de reivindicacdes, por meio da arte
e da educacao foi o TEN, como nos apontou Gongalves & Silva (2000). De acordo com o0s
autores foi a entidade que teve maior destaque na unido entre educacdo e cultura como
plataformas de luta por direitos da populacdo negra. ldentificamos nela também, a ampla
abrangéncia de linguagens artisticas com que promoviam a valorizacdo da arte produzida pela
populacdo negra.

Uma das descobertas nesse processo foi a atuacdo o intelectual negro Manuel Querino
(1851-1923), com forte atuacdo na virada do século XIX para 0 XX. Considerado o primeiro
historiador da arte baiana foi o pioneiro nos estudos de cultura africana na Bahia num
contexto que as teorias de racismo cientifico estavam se proliferando por todo o pais. Querino
ao reivindicar a valorizacdo da contribuicdo do negro na historia do Brasil, e fazer critica as
teorias raciais, denunciava a estrutura racista da sociedade brasileira com seus estudos e
também abria outros caminhos de leitura da arte e cultura nacional considerando os africanos

e negros brasileiros como fundantes desta sociedade.
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Pudemos concluir a partir destes pontos analisados, que essas duas entidades ja
desenvolviam criticas a estrutura racista da sociedade brasileira por meio da educacdo,
denunciavam as representacdes pejorativas do negro nos livros didaticos, a discrimina¢édo para
com alunos negros nas escolas e reivindicavam a memdria da morte de Zumbi dos Palmares.
Ao mesmo tempo, mantinham espaco de aprendizagem e valorizacdo da arte e cultura
produzida pelo segmento populacional negro.

Compreendemos assim, que essas acdes eram respostas ao contexto de politicas de
embranquecimento desenvolvidas pela difusdo de politicas eugenistas em varios setores da
sociedade brasileira, que tinha como pressuposto a eliminacdo da populacdo negra e de suas
contribuicdes. O estudo de Schwarcz (1993), nos apontou que no inicio do século XX, a
difusdo das teorias do racismo cientifico, pautado na eugenia teve grande reverberacdo pelas
artes, principalmente pela Literatura. Com isso, compreendemos o papel que as artes,
ocuparam nesse processo de reproducdo de valores racistas, exemplificados pela obra “A
Redencdo de Cam” de Modesto Brocos de 1895.

Da mesma forma, buscamos compreender como essas teorias influenciaram o sistema
educacional brasileiro. D’Avila (2012) e Schneider e Meglhioratti (2012), nos atentaram para
as relacdes entre intelectuais adeptos das teorias eugénicas que atuaram diretamente no
processo de sistematizacdo da educacdo no processo de modernizacdo do pais.
Compreendemos, com os apontamentos de D’Avila (2012) que essas perspectivas
racializadas, com um ideal de sociedade branco de valores civilizatorios europeus, atuaram de
forma incisiva nos curriculos escolares.

Um aspecto que consideramos importante foi a percepcdo da simultaneidade de
criacdo das entidades, vale ressaltar que a fundacdo do Departamento Eugénico ocorreu no
mesmo ano que a da FNB em 1931. Tal constatacdo nos possibilitou compreender que mesmo
a eugenia sendo um pensamento largamente difundido, ela ndo era consenso, portanto ela ndo
era o unico pensamento da época.

A partir destes estudos compreendemos alguns aspectos acerca da histéria dos negros
nos bancos escolares, que a educacdo sempre foi uma das pautas principais de reivindicacdo
ao longo de todo século XX. A busca pela valorizacdo de suas manifestacbes culturais
praticas artisticas também foi recorrente nesse historico.

Buscamos nesse sentido compreender a atuacdo do MNU a partir de 1978, para a
efetivacdo da implementacdo da lei 10.639/2003. Como nos apontou Gomes (2012) e
Gongalves & Silva (2000) é neste contexto de aumento de alunos negros na universidade, na

politica e na atuagdo entre ativistas, militantes, académicos que pesquisas comecam a se
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direcionar as questfes deste segmento populacional satde, educagdo, psicologia, sociologia,
entre outras areas.

A presséo junto ao Estado brasileiro aumenta rompendo assim o siléncio e revelando
as desigualdades raciais principalmente no campo educacional, diferenca de oportunidades
entre brancos e negros, a evasao escolar e a baixa representatividade negra nas universidades,
0 alto indice de homicidio da juventude negra. Identificamos que estes processos
corroboraram para que o Estado brasileiro se assumisse racista, firmando assim, o
compromisso de reparagdo histérica com a populacdo negra por meio de politicas de acdes
afirmativas.

Conforme Gongalves & Silva (2000) é Gomes (2012), e educacdo vem sendo umas
das principais formas de atuacdo nesse sentido, movimentos sociais negros denunciam a
estrutura racista presente nos curriculos, nas praticas pedagdgicas, nos livros didaticos, nas
relagBes sociais. O que nos permite concluir que estas pautas ja estavam sendo reivindicadas
ao longo de todo o século XX, sendo a lei 10.639/2003 resultante da conquista do historico de
movimentos sociais negros.

A partir deste historico concluimos que a criagdo da SEPPIR foi fundamental neste
processo, Visto que, até entdo, ndo havia representatividade no ministério que promovesse 0s
direitos da populacdo negra. Em nossa atual conjuntura, estamos vivenciando um grande
retrocesso, pois, esta secretaria foi extinta apés a tomada®®* do governo em 2016.

Esta situacdo é grave, pois, sem representatividade as pautas das populacdes negras,
assim como, dos demais seguimentos populacionais contra hegemdnicos, como os direitos da
populacdo Leésbhicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e Transgéneros (LGBT),
também correm o risco de perderem espaco de decisbes. A reforma no Ensino Médio
implantada pelo governo Michel Temer vem demonstrando as perspectivas neoliberais que
este governo opera.

Assistimos a ameaca da retirada da obrigatoriedade das disciplinas de artes, Filosofia,
Sociologia e educacédo Fisica do novo projeto de Ensino Médio, isso nos remete a lei n° 5.692
de 1971 em que o ensino de arte se tornou obrigatorio, pela a luta dos arte/educadores e
professores de artes em garantir a disciplina como area de conhecimento tdo importante como
as demais areas. Juntamente ao fechamento de inumeras escolas estaduais como medida de
corte orcamentario. Com isso, a lei 10.639/2003, juntamente a lei n° 5.692 de 1971, estdo

situadas num campo arenoso, todavia ambas continuam em vigor.

2% Em 2016 o governo Dilma foi destituido de forma inconstitucional pelo governo Michel Temer.
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De acordo como o contexto historico da lei 10.639/2003, podemos concluir que a
educacéo, a arte e a cultura sempre foram lugares de disputa, tensdes e conflitos por direitos
do segmento negro. A retomada historica nos possibilitou entender que a presenca da area de
artes em carater de especialidade no documento de lei ndo é aleatoria, ela revela antes de tudo,
a importancia que este segmento atribui ao campo da arte, educagéo e cultura como lugares de
representatividade.

A partir das fontes analisadas, nesse primeiro momento, como os documentos e
diretrizes juntamente ao referencial tedrico, concluimos que a lei 10.639/2003 corresponde a
um marco legal de carater universal, ndo sendo somente de interesse a populacdo negra.
Como nos apontou os estudos de Gomes (2011; 2012) a lei 10.639/2003 precisa e deve ser
compreendida como mudanca estrutural da educacdo brasileira em direcdo a uma politica
educacional democratica, equanimes por meio de praticas antirracistas.

Pudemos compreender também, que esta lei € um instrumento, a efetivacdo dessas
mudancas vai aléem do marco legal. Grande parte das mudancas sdo pela atuacdo dos
profissionais na area da educacdo, professores, gestores e coordenadores das instituicGes de
ensino de todos os niveis, conforme atribuido pelo Plano Nacional de Implementacdo das
Diretrizes Curriculares Nacionais da educacio das Relacbes Etnico-raciais e para o Ensino de
historia e cultura afro-brasileira e africana — lei 10.639/2003 de 2009.

Contudo, encontramos uma entrevista deste ano, com Petronilha Gongalves e Silva,
relatora do Parecer CNE/CP 003/2004 que desencadeou no Plano Nacional focado na lei
10.639/2003, que faz uma andlise apOs quatorze anos da promulgacdo desta alteracdo da
LDB. Nesta entrevista, Petronilha nos aponta que o ensino de histdria da Africa ainda n3o esta
nos planos pedagdgicos das escolas de maneira efetiva, eles ainda sdo ac¢Ges individuais dos
docentes. Ela afirma que a implementacdo depende de uma série de fatores, dentre eles
alguns, em grande parte subjetivos®®.

Desta forma, compreendemos retomando o Parecer CNE/CP 003/2004, que as
efetivacdes dessas mudancas dependem do reconhecimento da importancia deste marco legal
para toda a populacdo brasileira. Concluimos, junto a nossa experiéncia em formacdo dos
professores, que os fatores subjetivos incluem alteridade, envolvimento, sensibilidade e
compreensdo das questdes suscitadas pela lei 10.639/2003, todavia esses fatores podem ser

desencadeados pela contextualizacdo deste marco como politica reparatdria em resposta a um

285 Entrevista realizada por Rute Pina para o jornal: “Brasil de Fato”, 08 de janeiro de 2017 . Disponivel em:
<https://www.brasildefato.com.br/2017/01/08/ensino-de-historia-da-africa-ainda-nao-esta-nos-planos-
pedagogicos-diz-professora/>. Acesso em 02 de abr. 2014.
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historico de politicas excludentes para com a populacdo negra e afrodescendente no &mbito
educacional.

A partir disto, identificamos a necessidade de interpretacdo desta lei a partir dos
documentos auxiliares como o Parecer CNE/CP 03/2004 e a Resolugdo CNE/CP01/2004,
juntamente as diretrizes curriculares para implementacdo da lei 10.639/2003 dentro do “[...]
complexo campo das relagdes raciais brasileiras”?*®. Consideramos, portanto, que a educacio
das relacdes étnicorraciais é elemento imprescindivel para a compreensdo destas diretrizes na
estrutura curricular e na prética pedagogica.

Na segunda parte desta pesquisa procuramos compreender como essas questdes acerca
do ensino de arte afro-brasileira e africana e das reflexdes do debate étnicorracial
reverberaram ou ndo, e/ou, se ainda reverberam na arte/educacdo. Qual o papel da
arte/educacdo diante da estrutura de opressao e violéncia material e simbolica que acomete a
populacdo negra? Como discursos e praticas discriminatérias sdo produzidos e reproduzidos
também nesta area?

Realizamos a busca em tedricos antes e depois da promulgacédo lei 10.639/2003, que
em alguma medida, se detiveram em reflexdes criticas acerca da estrutura hegeménica no
processo de invisibilidade dos referenciais artisticos e valores estéticos afro-brasileiros e
africanos da arte/educacédo brasileira, bem como de artistas negros e afrodescendentes como
participes e fundante do que veio a ser constituido como arte nacional.

A partir do levantamento tedrico descobrimos o quanto este € um campo de pesquisa
recente, apresentando assim, um numero timido de estudos sobre estas tematicas.
Identificamos poucos teodricos que estabeleceram o fator de raca e etnia como recorte de suas
andlises na arte/educacdo, o que nos permite concluir a necessidade de mais pesquisas.

Os estudos que encontramos antes da sancdo da lei 10.639/2003 apontam criticas a
estrutura excludente do ensino de arte no Brasil e para a diversidade como um tema a ser
abordado na area. Identificamos que o debate racial e da diversidade cultural é apresentado
nesses estudos pelas perspectivas do multiculturalismo critico e do interculturalismo. Barbosa
(1998) teve experiéncia no Centro de Estudos Culturais na Universidade de Birmingham,
Inglaterra, e isso nos permite concluir que seu estudo tem bastante influéncia dos Estudos
culturais, no qual, questdes identitarias sdo recorrentes e tem como um de seus expoentes
Stuart Hall.

%6 (GOMES, 2012, p. 117).
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Concluimos que Barbosa (1998) na arte/educacdo é uma das primeiras a trazer criticas
ao ensino de arte no Brasil considerando o recorte racial. Sendo o debate étnicorracial
imprescindivel a qualquer ensino que se proponha multicultural critico. No entanto, a autora
frisa que precisamos desenvolver nossas proprias praticas multiculturais, pois, as propostas de
outros paises em grande parte europeus e norte-americanos ndo atendem as nossas
especificidades, enquanto pais periférico latino americano.

Outra consideragdo a fazer é que Barbosa (1998) mesmo apontando o
multiculturalismo critico como possibilidade de mudanca nas perspectivas da arte/educacéo
brasileira, frisa que o mais coerente para nossa realidade heterogénea sdo as perspectivas
interculturais, por pressupor “[..] interacio entre diferentes culturas”®®’. Richter (2003)
também traca consideracOes sobre género e etnia para uma pratica intercultural em
arte/educacao, por pontuar também o carater de interacdo social que esta vertente aponta.

No que se refere a interacdo com a cultura afro-brasileira identificamos relacfes
ambiguas, temos um processo de negacdo e desvalorizacdo e de apropriacdo e expropriacao
dos protagonistas de seus processos de representacdo. As manifestacdes culturais de matrizes
africanas como o samba, por exemplo, das Escolas de Samba foi assimilado como
representacdo da cultura nacional no governo de Getulio Vargas no final da decada de 1930.

Contudo, ao longo do século XX, Ikeda (1997)?°® na consagracéo dos desfiles de
grande reconhecimento midiatico e de projecdo internacional, nos aponta um processo de
alijamento dos negros e afrodescendentes. Concluimos a partir dessas consideracdes de Ikeda
(1997) que para pensar as dindmicas culturais no Brasil em relacéo as culturas afro-brasileiras
ndo basta interagir, pois a interacdo acontece inclusive, endossada pelo discurso da
democracia racial, pela falsa ideia de harmonia entre as ragas, uma tentativa de ofuscar, assim
as tensdes raciais em que vivemos.

Nesse sentido, as manifestacdes culturais afro-brasileiras, quando conveniente aos
interesses do Estado e das elites, séo reivindicadas como sindnimo de brasilidade. Todavia,
ndo concebem os sujeitos histéricos protagonistas dessas praticas como parte fundamental,
com suas memorias, historias e condices objetivas para a manutencao e reelaboracdo de tais
manifestacdes culturais.

Reconhecemos evidentemente as negociacdes e as dindmicas culturais, no entanto,

consideramos que em se tratando da populacdo negra e afrodescendente, situa-las somente

%7 (BARBOSA, 1998, p.14).

%68 |KEDA, Alberto T. No carnaval pés-moderno, negro ndo tem vez. O Estado de S&o Paulo. S&o Paulo: 8 de
fevereiro de 1997. cultura, n® 857, Ano 174. Disponivel em: <https://pt.scribd.com/doc/268056054/No-Carnaval-
Pos-Moderno-negro-Nao-Tem-Vez-lkeda>. Acesso em: 17 mai. 2017.



150

pela dimensdo cultural ndo d& elementos para compreensdo da complexidade das relacdes
raciais no Brasil, baseadas em valores de branquitude (BENTO, 2002).

A pesquisadora inglesa Mason (1999) também parte da vertente do multiculturalismo
critico como uma resposta ao canone ocidental de arte que ela ainda identifica como
predominante na maioria dos sistemas formais de arte/educacdo. A autora afirma que o
processo de africanizacdo dos curriculos € um tema multicultural na Europa e na América do
Norte. Consideramos que no Brasil, esse tema ja era recorrente antes das teorias
multiculturais e interculturais serem abordadas aqui. Concluimos que a populacdo negra ja
vem anunciando essa necessidade de “africaniza¢cdo” ao longo de todo século XX.

Consideramos, portanto que essas perspectivas interculturais e multiculturais podem
vir a somar como possibilidade de repensar praticas educacionais mais equanimes. Entretanto,
frisamos a necessidade do campo tedrico da arte/educagdo incluir em seu escopo, estudos
sobre a lei 10.639/2003 e educacéo das relacdes éetnico-raciais de forma a compreender como
que o proprio segmento negro esta propondo esse debate acerca da inclusdo e insercdo das
culturas afro-brasileira e africana nas politicas educacionais.

No que tange a presenca de cultura e arte afro-brasileira e africana nos curriculos do
ensino superior Funari (2000) nos apresenta critica a auséncia destes conteudos nas grades
curriculares analisadas em diversos estados do pais. Os cursos de artes plasticas da ECA-USP
e 0 de artes visuais do Instituto de artes da UNESP, ndo apresentavam em seus conteudos
programaticos estas tematicas tampouco preocupagdo com a perspectiva multicultural critica.

Em atualizacdo aos apontamentos de Funari (2000), ap0s dezessete anos de seu
estudo, concluimos que os dois cursos das referidas universidades publicas de S&o Paulo,
ainda mantém um curriculo que reitera o racismo institucional. Com excec¢do da disciplina
“Histdria do Ensino da arte no Brasil 11” no curso de licenciatura em artes plasticas da USP,
nenhuma outra deste Departamento apresenta em seus conteddos referentes a arte e cultura
africana e afro-brasileira. Concluimos que ainda ha a manutencao de conteddos hegemdnicos
com predominancia de perspectivas eurocéntricas. No ano de 2016, na pds-graduacdo
encontramos apenas uma disciplina dedicada a arte africana oferecida pelo programa de pds-
graduacdo do MAC-USP, mesma situacdo diagnosticada por Funari (2000) que alertou para a
inconstancia desta disciplina no programa.

Diagnosticamos, em contrapartida, o aumento de disciplinas destinadas a lei
10.639/2003 e a arte, historia e cultura afro-brasileira e africana na USP em outros

Departamentos e outras faculdades como educag&o, historia e também no MAE-USP.
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No Instituto de artes da UNESP onde nos situamos, ndo encontramos mudangas no
que se refere a grade curricular, ela permanece com as disciplinas focadas na perspectiva
hegemdnica. A disciplina “Cultura Popular” também, identificada pela autora permanece.

Consideramos que as universidades publicas vém passando por um contexto de cortes
orcamentarios, isso dificulta a contratacdo de professores para atender essas demandas. Outro
ponto que refletimos é sobre as condi¢cdes de preparo dos professores ja atuantes nestes
cursos, para lidar com a mudanca de seus programas de aula, a fim de, inserir esses contetdos
e abordagens. Compreendemos que nao € tarefa facil, no entanto, consideramos a necessidade
de melhores condigdes para os docentes e o envolvimento da instituicio de forma a
compreender que se trata de uma demanda estrutural. ldentificamos ai mais uma éarea de
pesquisa, quanto as condicdes de formagdo dos docentes de artes plasticas e visuais do ensino
superior em relacdo a lei 10.639/2003.

Vale ressaltar que estamos ha exato quatorze anos ap0os a promulgacdo desta alteracao
na LDB e nenhum desses cursos de ambas as universidades oferecem em seus programas
condicdes de formacdo de professores de artes, artistas e arte/educadores em relacéo a arte e
cultura afro-brasileira e africana tampouco educacio das Relagbes Etnico-raciais.

Compreendemos também a limitacdo de nossa fonte, visto que, 0s programas
correspondem a uma visdo parcial, entretanto consideramos que eles trazem elementos
substanciais para pensar os curriculos. Ndo descartamos a possibilidade destes contetdos
serem desenvolvidos em programas que ndo fazem alusdo direta a eles, tampouco, que 0s
poucos programas encontrados realmente garantam ao que se propde.

Contudo, compartilhamos das consideracdes de Silva (2009) em sua colocacdo a

respeito do curriculo:

O curriculo é, definitivamente, um espago de poder. O conhecimento corporificado
no curriculo carrega as marcas indeléveis das relaces sociais de poder. O curriculo
é capitalista. O curriculo reproduz - culturalmente - as estruturas sociais de poder. O
curriculo tem um papel decisivo na reproducéo da estrutura de classes da sociedade

capitalista. O curriculo € um aparelho ideoldgico do Estado capitalista. O curriculo

transmite a ideologia dominante. O curriculo é em suma, um territério politico®®®.

Desta forma, consideramos 0 peso que o curriculo tem tanto na reproducdo como na
possibilidade de propor leituras e abordagens criticas frente ao intento homogeneizador da
estrutura capitalista que pontua Silva (2009). Concluimos que a analise mais aprofundada da
estrutura curricular dos cursos superiores de artes visuais em relacdo a lei 10.639/2003

também anuncia a necessidade de mais pesquisas.

%9 (SILVA, 2009, p.148)
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No que se refere as pesquisas apds a promulgacdo da lei 10.639/2003, encontramos
um namero restrito de artigos e teses, nosso método de busca foi em anais de congressos de
arte/educacdo como CONFAEB?° e de artes plasticas, 0 ANPAP?"*, busca de pesquisas
relacionadas a temética em base de dados de bibliotecas do Instituto de Artes da UNESP e
USP, participacdo de cursos na area, levantamento bibliografico em livrarias e biblioteca do
MAB.

A partir deste levantamento identificamos nos estudos encontrados a presenca de
questdes semelhantes: dificuldade de implementacdo da lei 10.639/2003 nas escolas e em
programas de formagéo de professores, integracdo com saberes tradicionais de comunidades
quilombolas a partir da consideragdo de suas manifestacbes culturais, a baixa
representatividade de artistas negros nas artes visuais brasileira, praticas pedagogicas de
ensino de arte dedicada a identidade e valorizacdo da cultura afro-brasileira, busca de
metodologia para abordar educacdo das relagdes étnico-raciais junto aos conteudos de artes.
Concluimos que em cada um dos pontos abre-se um novo campo de pesquisa.

Estudos como o de Santana (2010) e Silva (2006; 2007; 2010; 2012) nos
possibilitaram mais subsidios de analise estrutural que a lei 10.639/2003 vem desencadeando
na arte/educacdo. Ambos o0s estudos séo da regido Sul do pais.

Santana (2010) na meta-narrativa de sua trajetoria escolar e enquanto homem negro
pontua ainda a falta de referéncias de cultura afro-brasileira e africana e de representacoes
positivas acerca dos negros e afrodescendentes em todo o seu processo de escolarizacdo e na
sua atuacdo junto as escolas municipais do Parana.

Identificamos em seu estudo o conceito e “folclorizagdo racista”, concluimos a partir
da definicdo do autor, que este fenémeno multideterminado, nos ajuda a compreender a
predominancia dos discursos acerca do “[...] mito da democracia racial, da naturalizacdo do
privilégio; o ndo discernimento entre diversidade e desigualdade; o preconceito do proprio

sujeito professor”?’. Da mesma forma que:

[...] a ndo contextualiza¢do da Lei [10.639/2003] como uma politica afirmativa; o
ndo-lugar de responsabilidade para a implementacdo da Lei nas proprias escolas; a
total ignoréncia de consciéncia e de atitude em relacéo ao negro e sua cultura, bem
como a naturalizacdo pejorativa com ou sem intencéo de fazé-lo das caracteristicas

culturais e de aparéncia nos espacos escolares?’”,

2% Nos anais do CONFAEB de 2015 em Fortaleza, Ceara, constatamos a presenca de apenas oito artigos sobre o
debates étnico-racial, leis 10.639/2003 e 11.645/2008.

2"t Na ANPAP de 2015, em Santa Maria, Rio Grande do Sul, identificamos que éramos a Gnica pesquisa do
simpdsio de arte/educacéoeducacgdo dedicada & tematica.

212 (SANTANA, 2010, p. 233).

213 (SANTANA, 2010, p. 233).
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Também se configuram como processo desencadeador dessas perspectivas de
folclorizacéo racista acerca da questdo. Com isso consideramos que o trabalho de Santana nos
forneceu reflexdes acerca da educacdo étnico-racial a partir da arte/educacdo focada na acéo
dos professores de artes a partir da subjetividade que implica esses processos formativos.

Nas buscas que realizamos por artigos disponiveis na internet acerca da tematica,
observamos o destaque que UDESC tem tido nas producdes de artigos sobre da arte/educagéo
formacdo de professores relacionados a lei 10.639/2003 em sua maioria produzidos pela
professora Maria Cristina da Rosa Fonseca.

Silva (2006; 2007; 2010; 2012) é quem tem produzido mais pesquisas acerca da
formacdo de professores de artes e a lei 10.639/2003. Identificamos que a autora propde a
abordagem da tematica em artes visuais numa perspectiva inclusiva e multicultural critica.
Concluimos a partir da leitura de seus estudos que o campo teodrico sobre formacdo de
professores de artes e os impactos das politicas publicas como a lei 10.639/2003 é recente.
Identificamos também a necessidade de reflexdo acerca dos conceitos de incluséo e insercédo
na abordagem desta legislacéo pela dimenséo da luta por direitos pela e na educacéo.

Nesse sentido, apontamos que as reflexdes criticas sobre as perspectivas de educacao

h274

intercultural produzidas por Catherine Wals sobre Interculturalidade Critica e pedagogia

decolonial, junto ao grupo “Modernidade/Colonialidade™”, parece-nos ter muito a contribuir
para arte/educacéo brasileira. Segundo Oliveira e Candau (2010) as producfes desta autora
trazem reflexdes sobre interculturalidade, relagdes étnico-raciais e educacdo, contextualizadas
no continente latino-americano. Desta forma, a pedagogia decolonial sugerida por Walsh

(2007) segundo estes autores se faz a partir de:

[...] uma préxis baseada numa insurgéncia educativa propositiva - portanto, ndo
somente denunciativa - em gue o termo insurgir representa a criacdo e a construcéo
de novas condicoes sociais, politicas, culturais e de pensamento. Em outros termos,
a construcdo de uma nocdo e visdo pedagégica que se projeta muito além dos
processos de ensino e de transmissdo de saber, que concebe a pedagogia como
politica cultural®’®.

2" Linguista norte-americana radicada no Equador Catherine Walsh integrante do pelo grupo

Modernidade/Colonialidade, do qual, Anibal Quijano e Walter Mignolo. Segundo Oliveira & Candau (2010)
Walsh tem como referéncia Paulo Freire, além das teorizacBes e Frantz Fanon, nas relacdo entre seus conceitos
de sobre “[...] a consciéncia do oprimido e a necessidade de humanizagio dos povos subalternizados” 2’
(OLIVEIRA & CANDAU, 2010 p. 24).

2" Segundo Oliveira & Candau (2010), o grupo é formado predominantemente por intelectuais da América
Latina e apresenta carater heterogéneo e transdisciplinar. As figuras centrais desse grupo sdo: o filésofo
argentino Enrique Dussel, o socidlogo peruano Anibal Quijano, o semidélogo e tedrico cultural argentino-norte-
americano Walter Mignolo, o sociélogo porto-riqguenho Ramdn Grosfoguel, a linguista norte-americana radicada
no Equador Catherine Walsh, o fildsofo porto-riqguenho Nelson Maldonado Torres, o antrop6logo colombiano
Arturo Escobar, entre outros. Cabe ressaltar que esse grupo mantém dialogos e atividades académicas conjuntas
com o socidlogo norte-americano Immanuel Wallerstein. (OLIVERIA & CANDAU, 2010, p.17).

% (OLVEIRA & CANDAU, 2010 p. 28).
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Desta forma, reiteramos que somente a perspectiva inclusiva ndo se apresenta
suficiente para a compreensdo da ambiguidade e elasticidades das relagdes raciais,
principalmente, quando nos referimos ao contexto brasileiro em que a inclusdo das préaticas
artisticas e culturais deste grupo social no discurso de identidade nacional ndo o retribuem de
forma plena.

Na ultima parte deste trabalho procuramos trazer elementos de nossa pratica como
arte/Educadores em um programa de formacéo de professores pelo NEER. Consideramos que
as dificuldades encontradas nos impeliram a criar outros caminhos de trazer a experiéncia
como elemento de anélise, desta forma o relato teve papel substancial nesse processo.

Partilhamos dois momentos distintos de contato direto com os professores e gestores
no mesmo programa, mas em condi¢cOes diferentes. No primeiro momento, junto ao MAB,
nos atuavamos em propostas de formacdo tematica a partir dos nucleos do acervo realizando
visitas e desenvolvendo atividades como palestras, oficinas e apresentacdes.

Identificamos que a experiéncia no MAB era para grande parte deles nova. O projeto
“Encontro com Professores” em parceria com NEER, propiciou questes fundamentais para
esta pesquisa, quanto ao papel da arte e no caso da arte/educacéo nesse processo de formacao
focado na lei 10.639/2003. Diante das obras do museu tragdvamos juntos, arte/educadores e
professores, possibilidades de ampliar nosso repertdrio, acerca de nossas historias, nossos
referenciais estéticos e politicos, nossas limitacbes em relacdo aos nossos preconceitos e
discriminacGes.

No entanto, sentiamos a necessidade de estar num contexto mais proximo dos
professores e das escolas que recebiamos no museu. Queriamos entender como que estas
questdes sobre a historia, a cultura e arte afro-brasileira e africana, que muitos deles diziam sé
terem se apercebido disso na visita conosco, estava ou ndo na realidade escolar.

Foi neste contexto, com essa busca, que adentramos a equipe de arte/Educadores do
NEER. La como arte/Educadores vinculados a SME nés atuamos diretamente nos contexto
escolar, o que nos possibilitou compreender parte da complexidade que envolve 0s processos
de formacao dos professores e gestores de acordo com as demandas reais, suas proprias e toda
a comunidade escolar.

Identificamos diversos contextos formativos, o que possibilitou compreendermos os
desafios e limitacbes de nossas propostas formativas e do proprio programa da prefeitura.
Concluimos que cada unidade escolar exige uma demanda especifica e varia conforme o seu
entorno. Se a escola tem didlogo ou ndo com comunidade, se a dire¢cdo e a coordenagdo

pedagdgica compreendem a importancia da tematica a ser desenvolvida na escola, se 0s
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professores se sentem em condi¢cBes ou ndo para conseguirem abordar os contetdo com
abordagens reflexivas acerca da educacdo das relagGes étnicorraciais. Compreendemos que 0
carater de obrigatoriedade da lei 10.639/2003 ndo garante por si s6 que as alteracfes ocorram
nas praticas pedagogicas.

Quanto a papel da arte em nossa fungéo enquanto arte/Educadores nos deparamos com
inimeras situacfes em que a nossa linguagem artistica era utilizada mais como ferramenta
para suscitar debates do que como elemento a ser considerado em suas especificidades
enquanto fazer artistico, processos criativos e fruicéo.

Se ndo ensinavamos sobre arte e cultura afro-brasileira e africana, o que faziamos
afinal? Onde estava a arte/educacdo? Onde nds estdvamos como arte/Educadores sem
condigdes materiais para realizar as oficinas? Como conciliar o debate racial com as praticas
artisticas? Como criar o0 que ndo imaginamos? Como pensar num outro projeto de sociedade,
com principios de equanimidade, se ndo nos visualizamos? O que dizem os artistas negros
sobre nos brasileiros? Como as artes visuais podem contribuir nessas formagdes de
professores desde CEIl até os de EJA? Como descolonizar os curriculos sem descolonizar
nossas praticas, nosso olhares, nossas linguagens, nossas vidas?

Temos mais perguntas do que respostas. Estas experiéncias ainda reverberam. O
NEER foi praticamente extinto com a atual mudanca de gestdo da prefeitura, ja néo
encontramos informacdo alguma no site da prefeitura. O NEERcorrespondia a um programa
de metas da prefeitura de S&o Paulo que instituiu a implementacéo da lei 10.639/2003 como
uma de suas metas principais no campo educacional. Enfatizamos que mesmo com todas as
contradicbes e adversidades, o NEER proporcionou encontros de formacdo marcantes na
histéria da educacdo paulistana principalmente pela sua proposta formativa de educacao
étnicorracial de gestores junto com professores.

Contudo, ndo podemos deixar de questionar as condicdes de trabalho e de falta de
recursos com que todos os profissionais envolvidos nesse projeto enfrentaram a sobrecarga no
fim do contrato acarretada pelo aumento do numero de demandas das escolas por formacao.
Isso diz muito de como essas politicas sdo encaradas, quais sdo as condicBes de trabalho
oferecidas a todos os envolvidos.

Concluimos que a contratacdo de arte/educadores especialistas nas tematicas
especificas do ndcleo garantiu uma troca fertil e mobilizadora para toda a equipe. Nela
pudemos viver experiéncias transformadoras com as tematicas indigenas pela lei 11.645/2008

e com as reflexdes acerca da educagéo para imigrantes.
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Nossa maior dificuldade até o presente momento desta pesquisa foi de acesso aos
relatérios de formacdo realizados pela coordenacdo do NEER que se desintegrou logo no final
do mandato do prefeito Fernando Haddad. Solicitamos os relatorios, mas ndo obtivemos
respostas devido ao desmantelamento da equipe em tdo pouco tempo.

Nosso objetivo era conseguir acessar 0s apontamentos dos professores que
participaram destas formacgdes para compreendermos os questionamentos sobre a didatica e
abordagens metodoldgicas, as dificuldades, as satisfacGes, insatisfacbes, 0s seus desejos.
Todavia, reiteramos que o nlcleo contava com um numero escasso de profissionais
sobrecarregados, o que tornava a realidade mais dura e causava certa morosidade.

N&o nos foi possivel acessar o relatorio com o balangco dos resultados qualitativos de
nossas formacdes de modo geral. SO conseguimos acesso ao relatorio quantitativo. O qual
evidencia que o NEER ultrapassou 0s nimeros estabelecidos na Meta 58 a De acordo com
Relat6rio do Grupo de Trabalho Intersecretarial de Educacgdo para as Relagbes Etnico-Raciais
(2013-2016) teve:

Capacitacdo de 24 mil professores para ensino de historia e cultura afro-brasileira e
indigena nas escolas; Outras formacbes de 4 mil professores para o ensino de
histéria e cultura afro-brasileira e indigena [...] A formacédo continua de professores
atingiu, em 2016, a marca de 33.052 professores da Rede Municipal de Ensino,
superando em 37,7% o previsto incialmente. J4 a capacitacdo de professores em
outros formatos (seminéarios, palestras, workshops etc.) alcangou 5.192 professores,
superando a meta inicial em 29,8%'".

Outra consideracdo importante a ser feita, foi a impossibilidade de realizarmos
entrevistas com os professores de artes, elencamos os motivos: a morosidade e dificuldade de
estabelecermos contato direto com o responsavel pela liberacdo de autorizacdo de pesquisas
junto a SME e identificamos também que a vivéncia com os professores necessitou de alguns
meses para conseguirmos maturar as questdes para submissdo em tempo habil para Comité de
Etica da Plataforma Brasil. Desta forma, consideramos que sd0 etapas que seriam
fundamentais para a possivel continuidade desta pesquisa.

Compreendemos pela experiéncia junto ao NEER que a lei 10.639/2003 ndo se trata
somente de alteracdo curricular, como nos vem apontando Gomes (2012). Esta alteracdo na
LDB corresponde as mudangas estruturais “[...] € necessario mudar o registro e o paradigma
de conhecimento com os quais trabalhamos na educagéo’?™®.

Consideramos também a que a educacdo antirracista sO sera consolidada com a

insercdo da educacéo étnicorracial na base de formacéo de todos os profissionais da educacéo.

" Relatério do Grupo de Trabalho Intersecretarial de educagdoeducacdo para as Relagdes Etnico-Raciais.
Disponivel em: <http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Portals/1/Files/35150.pdf>. Acesso em: 17 mai. 2017.
218 (GOMES, 2012, pag. 102).
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Incluir arte africana e afro-brasileira é necessario, no entanto, para que isso se dé de maneira
qualitativa, com abordagem que considere o contexto desta producdo e destes sujeitos
historicos como protagonistas, parece-nos ser necessaria as rupturas ndo sé epistemologicas,
mas também das praticas do cotidiano.

Desta forma, consideramos que ainda ha reinvindicacdo de um ensino de arte que
conceba multiplas identidades (género, raca, etnia e sexualidade), que tenha como premissa
diferentes lugares de fala, nos remonta a luta pelo direito de existir e resistir. A equidade
pressupde alteridade. Os profissionais de arte/educagdo ao se depararem com esses processos
criam possibilidades de dar a ver as subjetividades antes invisibilizadas pelo constructo
hegemdnico. Ampliacdo dos conceitos, valores estéticos e das culturas visuais brasileiras em
confluéncia a realidade dos diferentes grupos sociais, garantindo visibilidade aos artistas
negros e afrodescendentes e as suas producdes artisticas que em grande parte ndo acessam 0
circuito de arte hegemdnica.

Conforme o escopo teorico aqui elucidado, o campo da arte/educacao, no que tange ao
Ensino de artes, ainda opera de acordo com a supremacia de valores civilizatorios e de
imaginario europeu, branco, ocidental e cristdo mantém as desigualdades revelando ainda o
legado da colonizacdo.

A arte e a cultura foram areas fundamentais para reelaboracdo das realidades,
memorias, identidades e saberes afro-brasileiros. A trajetéria da FNB nos mostra isso, por la
passou Abdias do Nascimento, um artista e ator do TEN que além de pintor das referéncias
estéticas negras, aliou sua carreira artistica com o engajamento politico e luta contra o

racismo. Abdias raramente é referenciado como artista®’

, sua atuacdo politica foi mais
evidenciada. Mesmo ele sendo um artista com grande projecao internacional, suas obras nao
aparecem no circuito da arte brasileira, tampouco nas bibliografias de arte brasileira. 1sso
evidencia o quanto o campo da arte e da arte/educacdo precisam avancar, nas referéncias de
arte afro-brasileira, na reestruturacdo de conceitos, nas abordagens metodoldgicas e didaticas.
N&o cabe nesse processo uma arte/educacdo omissa as questfes de identidade, de pertencas
étnicorraciais e/ou de género. Dai a ruptura epistémica de aprender e ensinar arte para além

do olhar masculino, branco e ocidental.

219 A exposicdo “Ocupacdo Abdias do Nascimento™ do Itadl cultural. Disponivel em: <http://www.itaucultural.
org.br/ocupacao/abdias-nascimento/>. Acesso em: 26 de jan. 2017.



158

A lei 10.639/2003 parte de uma disputa ideoldgica, politica e social pelo direito ao

saber, ou melhor, a descolonizacéo do saber?®®

também no campo da arte/educacédo e da arte
de um modo geral. Ao direito de saber sobre as artes que até entdo ndo estavam na escola, nos
museus e nos livros. artes e visualidades que propdem outras ressignificacbes de mundo por
experiéncias artisticas maltiplas, diversas, plurais. Talvez seja esse desconforto que a lei
10.639/2003 cause em algumas esferas da arte e da arte/educacdo, o incomodo do
desconhecido.

Ampliar os referenciais estéticos e culturais do Ensino de artes nos parece uma
possibilidade de mudanca de uma parte da estrutura de seu ensino, que tem um histérico de
praticas excludentes. A evidéncia deste histérico estd na baixa representatividade da arte e
cultura afro-brasileira e africanos nos curriculos de artes, nos livros didaticos, museus onde se
formam professores, artistas, educadores, curadores, historiadores e etc., que acabam atuando
conforme os referenciais que Ihes foram ensinados, ou seja, reproduzindo uma perspectiva
reducionista das vastas referéncias estéticas brasileiras.

Quanto aos profissionais envolvidos no ensino da arte pressupde que as rupturas nao
sdo sO epistémicas, mas principalmente das escolhas e dos olhares cristalizados pelo racismo.
Desta forma, afirmamos a importancia de projetos que viabilizem espacos de formacgédo e
experiéncias educacionais antirracistas assim como artistas negros vem potuando na arte
contemporanea atual. Erros e acertos, de novos caminhos que estdo se abrindo com estas
novas demandas e politicas educacionais que vem gerando programas de formacéo continuada
de professores. N&@o se trata de um adendo, e sim de mudar as bases estruturantes do que e
como ensinamos, visualizamos e projetamos, num processo de dar a ver outras narrativas,

outros sujeitos, outras visualidades antes invisibilizadas.

%0 (GOMES, 2012; LANDER, 2008). Lander, Edgardo (Org). A colonialidade do saber: eurocentrismo e
ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Coleccion Sur Sur, CLACSO, Ciudad Auténoma de Buenos
Aires, Argentina. Setembro 2005. Disponivel em: <http://www.geografia.fflch.usp.br/graduacao
/apoio/Apoio/Apoio_Tonico/2s2012/Texto_1.pdf>. Acesso em: 17 mai. 2017.



159

BIBLIOGRAFIA

ALBUQUERQUE, Wlamyra Ribeiro de. O jogo da dissimulacéo: abolic&o e cidadania negra
no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 20009.

ARAUJO, Emanoel (Org.). A mio afrobrasileira: significado da contribuicdo artistica e
historica. vols. 1 e 2. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo/ Museu afro Brasil,
2010.

AZEVEDO, Fernando de. Manifestos dos pioneiros da educacdo Nova (1932) e dos
educadores 1959 [et al.]. - Recife: Fundag¢do Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2010.

BALLESTRIN, Luciana. “América Latina e o giro decolonial Decolonial turn and Latin
America”. Revista brasileira de Ciéncia Politica, n°11. Brasilia, maio - agosto de 2013.

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Tdpicos utopicos. Belo Horizonte: Editora/arte, 1998.

arte/educacao Contemporanea: consonancias
internacionais. 2% ed. S&o Paulo: Cortez, 2008.

“arte educacdo no Brasil: do modernismo ao pos-
modernismo.”. In: Revista Digital Art&. n° 0, out. 2003.

BELLE, Larissa Antonia ¢ PERINI, Janine Alessandra. “Contetido étnico - racial no ensino da
arte atraves dos museus virtuais: um caminho para a inclusdo social”. Anais do VI Ciclo de
Investigages do PPGAV-UDESC COM{FLUENCIAS} Floriandpolis, 2011. Disponivel em:
<http://artemidia.org/6ciclo/capa2011.pdf> Acesso em: 29 de jun. 2016.

BENTO, Maria. A. S. & CARONE, Iray (Orgs). “Branqueamento ¢ Branquitude no Brasil”.
In: Psicologia social do racismo - estudos sobre branquitude e brangueamento no Brasil.
Petropolis: Vozes, 2002.

BEVILACQUA, Juliana Ribeiro Silva; SILVA, Renato de Aradjo da. Africa em artes. Sdo
Paulo: Museu afro Brasil, 2015.

BITTENCOURT, Renata. “Modos de negra e Modos de Branca: O Retrato ‘Baiana’ € A
Imagem da Mulher negra na arte do século XIX”. Dissertacdo de Mestrado, UNICAMP,
Campinas, 2005.

BORGES, Rosane. Politica, imaginario e representacdo: uma nova agenda para o século XXI?
Coluna de estreia de Rosane Borges no Blog da Boitempo postado em 16 de fev. 2016.
Disponivel em: <https://blogdaboitempo.com.br/2016/02/16/politica-imaginario-e-representac
ao-uma-nova-agenda-para-o-seculo-xxi/> Acesso em 28 de fev. 2017.

CANDAU, Vera. “Direitos humanos, educacdo e interculturalidade: as tensGes entre
igualdade ¢ diferenga”. Revista brasileira de educacdo v. 13 n. 37 jan./abr. 2008. Disponivel
em: <http://www.scielo.br/pdf/rbedu/v13n37/05.pdf> Acesso em: 18 de mar. 2017.

“educagdo Multicultural: tendéncias e propostas”. In: Candau, V. (Org.).
Sociedade, educacdo e cultura(s): questdes e propostas. Petrépolis: Vozes, 2002.



http://www.scielo.br/pdf/rbedu/v13n37/05.pdf

160

CARVALHO, JOSE JORGE DE. “O confinamento racial do mundo académico brasileiro”.
Revista USP, Séo Paulo, n.68, dez./fev. 2005-2006.

CERUTTI, Aline Sesti e VIRUEZ, Nely S. Cano. “Festa de Sao Benedito na Comunidade
Quilombola Tia Eva: frestas para pensar identidade afro-brasileira”. Anais do XXV
CONFAEB, Fortaleza, 2015.

CONDURU, Roberto. arte afro-brasileira. Belo Horizonte: C/arte, 2007.

_ Pérolas negras: primeiros fios: experiéncias artisticas e culturais nos
fluxos entre Africa e Brasil. Rio de Janeiro: Ed. UERJ, 2013.

CUNHA, M. C. In: ZANINI, Walter. historia geral da arte no Brasil. S8o Paulo: Instituto
Walter Moreira Salles: Fundagdo Djalma Guimarées, 1983. 2 v.: il.

D’AVILA, Jerry. Diploma de brancura: politica social e racial no Brasil (1917-1945). Trad.
Claudia Sant'Ana Martins. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2006.

DOMINGUES, Petronio. “O recinto sagrado: educacao e antirracismo no Brasil”. Cadernos
de Pesquisa, v. 39, n. 138, set./dez. 2009.

“Um ‘templo de luz’: Frente negra brasileira (1931-1937) e a
questdo da educacdo”. Revista brasileira de educacdo. v. 13 n. 39 set./dez. 2008.

ECO, Humberto. Como se faz uma tese. Lisboa: Presenca, 2015.

EGLER, Sophia. “arte/educacdo das relacbes étnico-raciais possibilidades e limites da lei
10.639/2003 no ambito da arte/educacdo”. 2013. 46 f. Monografia (Licenciatura em artes
visuais)-Universidade de Brasilia, Brasilia, 2013.

FANON, Frantz. Pele negra, Mascaras Brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.

FAZENDA, Ivani Catarina Arantes. “Interdisciplinaridade na pesquisa cientifica”. Ivani
Catarina Arantes, Dirce Encarnacion Tavares e Herminia Prado Godoy. Campinas: Papirus,
2015.

FELINTO, Renata. “culturas africanas e afro-brasileiras em sala de aula: saberes para 0s
professores fazeres para os alunos: religiosidade, musicalidade, identidade e artes visuais”.
Organizacdo Renata Felinto”. - Belo Horizonte, 2012.

FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala: formacéo da familia brasileira sob o regime da
economia patriarcal. Sdo Paulo: Global, 2007.

FUNARI, Regina M. Lintz. “O ensino de arte no Brasil em busca das suas raizes africanas”.
Dissertacdo Mestrado. ECA-USP, 1993.

FUNARI, Regina M. Lintz. Valorizacao da cultura negro-africana no ensino de arte: Analise
de curriculo das faculdades de arte no Brasil em busca das raizes culturais africanas. v.1 e 2
Sao Paulo: ECA-USP, 2001.

GATTI, Bernadete Angelina. Grupo focal na pesquisa em Ciéncias Sociais e humanas.
Brasilia: Liber Livro Editora, 2012.

GILROY, Paul. O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia. Sdo Paulo: Editora 34,
2001.



161

GIROUX, Henry A. Atos Impuros - A Pratica Politica dos Estudos culturais - Porto Alegre:
Artmed, 2003.

GOMES, Ana B. Souza e CUNHA Junior, Henrique. (Orgs.). educacdo e afrodescendéncia
no Brasil. Fortaleza: Edi¢cbes UFC, 2008.

GOMES, Nilma Lino. “Diversidade étnico-racial, inclusdo e equidade na educacgéo brasileira:
desafios, politicas e praticas”. In: RBPAE. v.27, n°1, jan./abr. 2011.

“O movimento negro no Brasil: auséncias, emergéncias e a
producdo dos saberes”. In: Politica & Sociedade. v.10, n°18, abr. 2011.

“Relacdes étnico-raciais, educacdo e descolonizacdo dos
curriculos”. In: Curriculo sem Fronteiras, v.12, n.l1, jan/abr 2012. Disponivel em:
<http://lwww.curriculosemfronteiras.org/voll2isslarticles/gomes.pdf>. Acesso em: 02 de fev.
2016.

GONCALVES, Luiz Alberto Oliveira; SILVA, Petronilha Beatriz Gongalves e. “Movimento
negro e educacdo”. In: Revista brasileira de educacdo. Rio de Janeiro: n° 15, set/out/nov/dez
2000.

GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Classes, racas e democracia. — S&o Paulo: Editora
34, 2012 (22 edigdo)

HALL, Stuart. A identidade cultural na p6s-modernidade. 3. ed. Rio de Janeiro: DP&A
Editora, 1999.

. Da diaspora: Identidades e mediacfes culturais. Belo Horizonte: Ed. da

UFMG, 2006.

HOLANDA, Marianna. Pioneira em cotas raciais, UnB tem menos de 2% de professores
negros. Reportagem 13 jan. 2016.

HOOKS, Bell. Ensinando a transgredir: A educacdo como pratica da liberdade. Sdo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2013.

IKEDA, Aberto. T. Folias de reis, sambas do povo. 2010.

LANDER, Edgardo (Org). A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais.
Perspectivas latinoamericanas. Coleccién Sur Sur, Clacso, Ciudad Auténoma de Buenos
Aires, Argentina, set. 2005.

LEITE, Jose Roberto Teixeira. Pintores negros do oitocentos. Sdo Paulo: MWM Motores
Diesel: Industria Freios KNORR, 1988.

LODY, Raul. O negro no museu brasileiro: construindo identidade. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2005.

LOTIERZO, Tatiana H. P. e SCHWARCZ, Lilia K. M. “Raca, género e projeto branqueador:
‘A redengdo de Cam’, de Modesto Brocos”. In: Revista artelogie. n. 05, set. 2013. Disponivel
em: <http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article254>. Acesso em: 02 de ago. 2016.


http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article254
http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article254

162

MARTINS, Carlos Eduardo & VALENCIA, Adrian Sotelo. “Teoria da dependéncia,
neoliberalismo e desenvolvimento: reflexdes para os 30 anos da teoria”. Disponivel em:
<https://revistas.pucsp.br/index.php/ls/article/view/18781>. Acesso em: 18 de mai. 2017.

MASON, Rachel. “arte-educa¢do Multicultural e Reforma Global”. Revista Pro-posi¢des, vol
10. n° 3 [30] UNICAMP, nov. 1999. Disponivel em: <http://mwww.
proposicoes.fe.unicamp.br/proposicoes/textos/30-artigos-masonr.pdf>. Acesso em:

26 de mai. 2016.

MASON, Rachel. “arte-educacdo Multicultural e Reforma Global”. In: Pro-Posi¢des. vol. 10,
n® 3 [30], nov. 1999, p.08. Disponivel em: < http://www.proposicoes.fe.
unicamp.br/proposicoes/textos/30-artigos-masonr.pdf>. Acesso em: 26 mai. 2016.

MASON, Rachel. Por uma arte-educacdo multicultural. Trad. de Rosana Horio Monteiro;
revisao tecnica Ivone Mendes Richter. Campinas: Mercado de Letras, 2001.

MCLAREN, Peter. Multiculturalismo Critico. Sdo Paulo: Cortez, 2000.

MIGNOLO, Walter D. Desobediéncia Epistémica: A Opcédo Descolonial e o Significado de
Identidade em Politica. Cadernos de Letras da Universidade Federal Fluminense (UFF)-
Dossié: Literatura, lingua e identidade, n® 34, 2008.

MOURA, Cldvis. Brasil: raizes do protesto negro. Sao Paulo: Global, 1983.
MUNANGA, Kabengele. negritude Usos e sentidos. Belo Horizonte: Editora Auténtica,

2009.

Rediscutindo a mesticagem no Brasil: identidade nacional versus
identidade negra. Petropolis: Vozes, 1999.

(Org.). Superando o Racismo na escola. 2% ed. Revisada. Brasilia:
Ministério da educacdo, Secretaria de educacdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade,
2005.

NASCIMENTO, Abdias do. O genocidio do negro brasileiro: processo de um racismo
mascarado. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.

NASCIMENTO, Elisa Larkin e GA Luiz Carlos (ORGs). Adinkra: sabedoria em simbolos
africanos. — Rio de Janeiro : Pallas, 2009.

NOGUEIRA, Renato. O ensino de filosofia e a lei 10.639. Rio de Janeiro: Pallas: Biblioteca
Nacional, 2014.

NUNES, Eliane. “Manuel Raymundo Querino: o primeiro historiador da arte baiana”. In:
Revista Ohun, ano 3, n. 3, set. 2007.

Oliveira, Luiz Fernandes de e Candau, Vera Maria Ferrdo. Pedagogia decolonial e educacdo

antirracista e intercultural no Brasil. Educ. rev. vol.26 no.1 Belo Horizonte abr. 2010.


javascript:open_window(%22http://dedalus.usp.br:80/F/IITACA24NKT3T2D95NNI311CQ8RY1E389KBSI69QGME57XE4FA-50960?func=service&doc_number=001045132&line_number=0009&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://dedalus.usp.br:80/F/IITACA24NKT3T2D95NNI311CQ8RY1E389KBSI69QGME57XE4FA-50960?func=service&doc_number=001045132&line_number=0009&service_type=TAG%22);

163

OLIVEIRA, Marcos. A mao afro-brasileira. Educar em Revista, Curitiba, Brasil, n. 47,
jan./mar. 2013. Editora UFPR.

OLIVEIRA, Marilene Calsavara de e SILVA, Renan dos Santos. “Consideracdes pedagogicas
sobre a implementacdo da lei 10.639/03 na Disciplina de arte. In: O professor PDE e o
desafios da escola publica paranaense. Cadernos PDE - Secretaria de educacdo do estado do
Parand, 2008. Disponivel em: <http://www.diaadiaeducacao.
pr.gov.br/portals/pde/arquivos/2231-8.pdf>. Acesso em 06 de set. 2016.

QUIJANO, Anibal. “Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina”. In:
LANDER, Edgardo. A Colonialidade do Saber: Eurocentrismo e ciéncias sociais.
Perspectivas latino-americanas. Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de Ciéncias
Sociales CLACSO, 2005.

REALE, Heldilene e AGUIAR, Renata. Entre Africa e Laranjituba: A Constru¢io de uma
experiéncia fotoetnogréafica. Anais do XXV CONFAEB, Fortaleza, 2015.

RIBEIRO, Helder Fabricio Brito. “O olhar fotografico de Paula Sampaio: As imagens sobre
os quilombolas”. Anais do XXV CONFAEB, Fortaleza, 2015.

RICHTER, Ivone Mendes. Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino de artes
visuais. Campinas: Mercado das Letras, 2003.

RODRIGUES, Judivania Maria Nunes. “arte, Contexto e Ginga: A Percepg¢éo do corpo Como
Processo de formagdo e ensino”. Anais do XXV CONFAEB, Fortaleza, 2015.

RODRIGUES, Raimundo Nina. Os africanos no Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1932.

SALUM, Marta Heloisa Leuba. “Imaginarios negros negritude ¢ africanidade na arte plastica
brasileira”. In: MUNANGA, Kabengele (Org.). histéria do negro no Brasil: o negro na
sociedade brasileira: resisténcia, participacdo, contribuicdo. vol.l. Brasilia: Fundacgéo
cultural Palmares, 2004.

SAMPAIO, Claudia Ingrid C. P. Moreira. “Discussdo étnico-racial sobre as artes visuais
brasileiras: Rosana Paulino, Paulo Nazareth, Jaime Lauriano e o discurso do artista negro na
contemporaneidade”. Anais do XXV CONFAEB, Fortaleza, CE, 2015.

SAMPAIO, Claudia Ingrid C. P. Moreira. “Um novo olhar sobre as artes visuais brasileiras:
Discussdo étnico racial e constru¢do de uma proposta artistico pedagdgica”. In: Encontro
Comemorativo dos 30 anos do NEAB/UFMA / 1V Encontro Nacional do CONNEABS / Il
Jornada Internacional de Ciéncias Sociais. “Dialogos Diasporicos: Diversidade e Identidade”.
Fortaleza, 2015.

SANTANA, Jair. A lei 10.639/03 e 0 ensino de artes nas séries iniciais: politicas afirmativas
e folclorizacéo racista. Curitiba: UFPR, 2010. 251 f. Tese (Doutorado em educacéo) - Setor
de educacéo, Universidade Federal do Parana. Disponivel em:
<www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd>. Acesso em: 29 mai. 2015.

SANTOS, Renata Aparecida Felinto dos. A escraviddo africana na arte contemporanea
brasileira: um olhar sobre quatro artistas. Sdo Paulo: UNESP, 2004,


http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd

164

SANTOS, Renata A. Felinto dos. culturas africanas e afro-brasileiras em sala de aula:
Saberes para professores e fazeres para alunos. Belo Horizonte: Ed. Fino Traco, 2012.

SCHNEIDER, Eduarda Maria e MEGLHIORATTI, Fernanda Aparecida. “A influéncia do
movimento eugénico na constituicdo do sistema organizado de educagdo publica do Brasil na
década de 1930”. In: Anais do IX ANPED SUL 2012. Caxias do Sul: USC, 2012.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das ragas: Cientistas instituicdes e questédo racial
no Brasil 1870-1930. Sdo Paulo. Companhia das Letras, 1993.

SILVA, Maria Cristina da Rosa Fonseca da. “A formacgdo de professores de arte: uma
proposta inclusiva. Instituto arte na Escola, 2012. Disponivel
em:<http://artenaescola.org.br/sala-de-leitura/artigos/artigo.php?id=69368>. Acesso em: 21de
mar. 2016.

“Formagao de professores de arte e perspectivas de
atuacdo politica. 3° Simposio da Licenciatura em arte visuais da FAP e 2° ENREFAEBSul.
ANAIS do 2° Encontro Regional da Federacdo de arte Educadores da Regido Sul e do 3°
Simpdsio da Licenciatura em artes visuais, 2010.

Disponivel em: <http://www.fap.pr.gov.br/arquivos/File/extensao/2-ENREFAEB_3-
Simposio-AV/02MariaCristinadaRosa.pdf>. Acesso em: 29 de jun. 2016.

“Formagdo docente em arte: da formacdo nas
licenciaturas a formagao continuada”. Revista Digital Art&. Ano X, n. 14 - dez. de 2013.
Disponivel em: <http://www.revista.art.br/site-numero-14/maria-cristina-rosa.pdf>. Acesso
em: 15 de jun. 2016.

“Formagdo inclusiva do professor de arte: desafios
propostos pela lei 10.639/2003 - 11645/2008”. Anais do XVII Congresso Nacional da
Federacdo de arte Educadores do Brasil CONFAEB- 1V Coléquio sobre ensino de arte, 2007
— Florianopolis. Disponivel em: <http://faeb.com.br/anais-confaebs.html>. Acesso em 15 de
jul. 2016.

“Os professores de arte e a inclusdo: o caso da lei
10.639/2003”. 29° ANPED - Associacdo Nacional de Pds-Graduacdo e Pesquisa em
educacdo, 2006. Disponivel em: < http://29reuniao.anped.org.br/trabalhos/trabalho/GT21-261
O0—Int.pdf>. Acesso em 20 de mai. 2016.

“Relagbes entre o ensino de arte e a lei
10.639/2003: diretrizes inclusivas”. VI Seminario de Pesquisa em educacdo da Regido Sul,
Associacdo Nacional de Pds-Graduacdo e Pesquisa em educacdo, ANPED, 2006. Disponivel
em: < http://www.portalanpedsul.com.br/2006/?link=eixos&acao=buscar_trabalhos>.

Acesso em: 29 de jun. 2016.

SILVA, Maria Cristina da Rosa Fonseca da; PERINI, Janine Alessandra. “A produgdo de
materiais sobre arte afro-brasileira: uma contribuicdo para a formacéo de professores de arte”.
Anais do Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em artes plasticas. Sheila Cabo
Geraldo, Luiz Claudio da Costa (organizadores). - Rio de Janeiro: ANPAP, 2011. Disponivel
em: <www.anpap.org.br/anais/2011/pdf/.../maria_crmariaistina_da_rosa_fonseca_da_silva.


http://www.fap.pr.gov.br/arquivos/File/extensao/2-ENREFAEB_3-Simposio-AV/02MariaCristinadaRosa.pdf
http://www.fap.pr.gov.br/arquivos/File/extensao/2-ENREFAEB_3-Simposio-AV/02MariaCristinadaRosa.pdf
http://www.revista.art.br/site-numero-14/maria-cristina-rosa.pdf
http://faeb.com.br/anais-confaebs.html
http://www.anpap.org.br/anais/2011/pdf/.../maria_cristina_da_rosa_fonseca_da_silva.pdf/
http://www.anpap.org.br/anais/2011/pdf/.../maria_cristina_da_rosa_fonseca_da_silva.pdf/

165

pdf> Acesso em: 15 de jul. 2016.

SILVA, Nelson Fernando Inocéncio da. MUSEU AFRO BRASIL NO CONTEXTO DA
DIASPORA: dimensBes contra-hegemadnicas das artes e culturas negras. Tese apresentada ao
Programa de P6s Graduacdo em arte da Universidade de Brasilia, em cumprimento parcial
dos requisitos para obtencdo do grau de Doutor em arte, sob a orientacdo do Prof. Dr.Roberto
Luis Torres Conduru, Brasilia 2013.

SILVA, Petronilha Beatriz Gongalves e. “Aprender, ensinar e relagdes étnico-raciais no
Brasil”. In: educacgdo. Porto Alegre: ano XXX, n°3, set./dez. 2007.

SILVA, Rodrigo Gomes da. “A natureza das sociedades: Duas Atividades Artisticas sobre
indios e negros na escola”. Anais do XXV CONFAEB, Fortaleza, 2015.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade: Diferenca e identidade o curriculo
multiculturalista. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. “As
mulheres artistas e o0s siléncios da historia: a histdria da arte e suas exclusdes”. In: Estudos
feministas. jan./jun., 2007.

SOUZA, Dilma de Melo e & Calaga, Maria Cecilia Felix. arte africana e afro-brasileira.
Editora Terceira Margem, 2006.

SOUZA, Viviane Viana de; SOUZA, Edvandro L. Sombrio de, MATTOS, Eliane Mattozo e
SILVA, Leandro Souza. visualidades africanas e indigenas na sala de aula: as leis 10.639/03 e
11.645/08 e a interculturalidade no ensino de arte. Anais do XXV CONFAEB, Fortaleza,
2015.

SCHUCMAN, Lia Vainer. Entre o “encardido”, o “branco” ¢ o “branquissimo’: Raga,
hierarquia e poder na construcdo da branquitude paulistana. Tese apresentada ao Instituto de
Psicologia da Universidade de Sdo Paulo para obtencdo do grau de Doutor em Psicologia,
2012.

WALSH, C. IN CANDAU, Vera Maria Candau (org). educacdo Intercultural na América
Latina: entre concepcoes, tensdes e propostas. Editora: 7 LETRAS. 12 Edi¢ao — 2009.

DOCUMENTOS

BISPO, Alexandre Araujo e LOPES, Fabiana. “PRESENCAS: A performance negra como
corpo politico: O Corpo negro Invade Espagos Simbolicamente Interditados”. In: Harper’s
Bazaar Art. S&o Paulo: abril de 2015.

BORGES, Rosane. “Politica, imaginario e representacdo: uma nova agenda para o Sséculo
XXI?” Blog da Boitempo. Sdo Paulo: 16 fev. 2016. Coluna de estreia de Rosane Borges no
Blog da Boitempo.

BRASIL, Decreto nimero 1.331-A, de 17 de fevereiro de 1854. Aprova o Regulamento
para a reforma do ensino primario e secundario do Municipio da Corte. Brasilia.



166

BRASIL. Lei n® 5.692, de 11 de agosto de 1971. Fixa Diretrizes e Bases para o ensino de 1°
e 2° graus, e d& outras providéncias. Brasilia. Disponivel em: <http://wwwz2.camara.leg.br
/legin/fed/lei/1970-1979/Iei-5692-11-agosto-1971-357752-publicacaooriginal-1-pl.html>.
Acesso em: 17 abr. 2017.

BRASIL. Lei n° 10. 639, de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro
de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no
curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica "historia e cultura
afro-brasileira™, e da outras providéncias. Brasilia.  Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm>. Acessado em: 15 fev. 2017.

BRASIL. Secretaria de educacdo Fundamental. Parametros curriculares nacionais:
terceiro e quarto ciclos: apresentacdo dos temas transversais. Brasilia: MEC/SEF, 1998.
Disponivel em: < http://portal. mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/ttransversais.pdf>. Acesso em: 17
mai. 2017.

BRASIL. Parecer CNE/CEB n°: 22/2005, de 04 de outubro de 2005. Solicitacdo de
retificagio do termo que designa a area de conhecimento “educacdo Artistica” pela
designacio: “arte, com base na formacéao especifica plena em uma das linguagens: artes
visuais, Danca, Musica e Teatro”. Brasilia. Disponivel em:
<portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/pceb22_05.pdf>. Acesso em: 18 mai. 2017.

BRASIL. Plano Nacional, 10 de marco de 2004. Plano Nacional de Implementacdo das
Diretrizes Curriculares Nacionais para educagio das Relacdes Etnico-raciais e para o
Ensino de histéria e cultura afro-brasileira e africana. Brasilia. Disponivel em:
<http://etnicoracial.mec.gov.br/images/pdf/diretrizes_curric_educ_etnicoraciais.

pdf>. Acesso em: 17 mai. 2017.

Ensino de historia da Africa ainda n3o esta nos planos pedagdgicos, diz professora

Apos 14 anos de lei que obriga abordagem abordagem da tematica étnico-racial, escolas s
contam com acdes individuais de docentes.

Rute Pina

Brasil de Fato | Sdo Paulo, 08 de janeiro de 2017.

Disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2017/01/08/ensino-de-historia-da-africa-
ainda-nao-esta-nos-planos-pedagogicos-diz-professora/>. Acesso em: 18 mai. 2018.

IKEDA, Alberto T. No carnaval pés-moderno, negro ndo tem vez. O Estado de Sao Paulo.
S&o Paulo: 8 de fevereiro de 1997. cultura, n°® 857, Ano 174.

MARTI, Silas. “Em ‘Rolezinho’ da arte, Ativistas negros Vao em Grupo a Vernissages”.
Folha de S. Paulo. Séo Paulo: 03 fevereiro de 2015. Secéo llustrada.

SAO PAULO. Portaria Intersecretarial n° 001/2013, de 05 jun. 2013. Instituiu 0 Grupo de
Trabalho Intersecretarial de educacdo para as RelagBes Etnico-Raciais. S&o Paulo.
Disponivel em: <http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Portals/1/Files/35150.

pdf>. Acesso em: 17 mai. 2017.



167

REFERENCIAS DE SITES

<http://www.abdias.com.br/movimento_negro/frente.htm>.

<http://www.abdias.com.br/teatro_experimental/teatro_experimental.ntm>.

<http://www.acordacultura.org.br/sites/default/files/documentos/contribuicoes_para_i
mplementacao_da_lei.pdf>.

<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-16168/>.

<https://alunoweb.ufba.br/SiacWWW/ExibirEmentaPublico.do?cdDisciplina=EBA010&nuPe
rinicial=20041>.

<http://www.30anosneabufma.com.br/resources/anais/6/1463004184 ARQUIVO_ARTIGOC
OMPLETO.pdf>.

<http://www.arteafricana.usp.br/>.

<http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv64529 cap9.pdf>.
<https://books.google.com.br/books?id=rOYbBAAAQBAJI&pg=PA24&Ipg=PA24&dq=Coor
denadora+do+programa+de+doutorado+em+Estudos+culturais+Latino-
Americanos+da+Universidad+Andina+Simon+Bolivar+(sede+Equador).&source=bl&ots=lY
EwNgUadc&sig=yDaHLSJIbngocO0TgdogXTTeAehg&hl=pt-BR&sa=X&ved=
0ahUKEwj9mM_Q-PfTARXEEpAKHT1IBZ8Q6AEILTAB#v=0nepage&q&f=false>.
<https://blogdaboitempo.com.br/2016/02/16/politica-imaginario-e-representacao-uma-nova-
agenda-para-o-seculo-xxi/>.

<https://www.brasildefato.com.br/2017/01/08/ensino-de-historia-da-africa-ainda-nao-esta-
nos-planos-pedagogicos-diz-professora/>.

<http://www.brasiliana.com.br/obras/os-africanos-no-brasil/pagina/l/texto>.
<http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4789452P2>.
<http://buscatextual.cnpgq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4793788J4>.

<http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4730188A3>.
<http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4794793U4>.

<http://buscatextual.cnpq.br/buscatcatextual/visualizacv.do?do?id=K4731785Z0>.
<http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4781808Y7>.

<https://www.brasildefato.com.br/2017/01/08/ensino-de-historia-da-africa-ainda-nao-esta-
nos-planos-pedagogicos-diz-professora/>.


http://www.abdias.com.br/movimento_negro/frente.htm

168

<http://lwwwz2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-1331-a-17-fevereiro-1854-
590146-publicacaooriginal-115292-pe.html|>.

<http://wwwz2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1970-1979/lei-5692-11-agosto-1971-357752-
publicacaooriginal-1-pl.htmi>.

<http://www.ceert.org.br/publicacoes/27/branqueamento-e-branquitude-no-brasil>.
<http://www.curriculosemfronteiras.org/voll2isslarticles/gomes.pdf>.
<http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article254>.

<http://www.dicionario.belasartes.ufba.br/wp/verbete/manuel-querino-manoel-raymundo-
querino/>.

<http://www.docidadesp.imprensaoficial.com.br/RenderizadorPDF.aspx?ClipI D=
828K2BU4DN3CMeA5RV609VDG4Nesse 0B>.

<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22999/estevao-silva>.
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa23602/joao-timotheo-da-costa>.
<http://etnicoracial.mec.gov.br/images/pdf/diretrizes_curric_educ_etnicoraciais.pdf>.

<http://etnicoracial.mec.gov.br/links/10-menu-principal/81-foruns-de-educacao-e-
diversidade-etnico-racial>.

<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/02/1584260-em-rolezinhos-da-arte-ativistas-
negros-vao-em-grupo-a-vernissages.shtmi>.

<http://g1l.globo.com/distrito-federal/noticia/2016/01/pioneira-em-cotas-raciais-unb-tem-
menos-de-2-de-professores-negros.html>.

<http://www.geledes.org.br/significado-de-blackface/#gs. 7on5Eg>.

<http://www.geografia.fflch.usp.br/graduacao/apoio/Apoio/Apoio_Tonico/2s2012/Texto_1.p
df>.

<http://historia.fflch.usp.br/docentes/cristinawissenbach>.
<https://houaiss.uol.com.br/pub/apps/www/v3-0/html/index.htm#1>.
<https://houaiss.uol.com.br/pub/apps/www/v3-0/html/index.htm#2>.

<http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/caracteristicas_raciais/default_ra
ciais.sht>.

<http://www.ifch.unicamp.br/ifch/pos/historia/0/296/linhas-pesquisa>.


http://www.ceert.org.br/publicacoes/27/branqueamento-e-branquitude-no-brasil
http://etnicoracial.mec.gov.br/links/10-menu-principal/81-foruns-de-educacao-e-diversidade-etnico-racial
http://etnicoracial.mec.gov.br/links/10-menu-principal/81-foruns-de-educacao-e-diversidade-etnico-racial

169

<http://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdias-nascimento/>.
<https://www.labrys.net.br/labrys11/ecrivaines/anapaula.htm>.
<www.museuafrobrasil.org.br>.

<http://www.museuafrobrasil.org.br/docs/defaultsource/publica%C3%A7%C3%B5es/africa_
em_artes.pdf >

<http://www.museuafrobrasil.org.br/educacao/programas>.

<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/
historia-e-memoria/2014/12/10/abdias-nascimento>.

<www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-
memoria/2014/07/17/manuel-querino>.

<http://www.museuafrobrasil.org.br/o-museu/um-conceito-em-perspectiva>.
<http://omenelick2ato.com/>.
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/politica/article/viewFile/19037/17537>.

<http://www.pipaprize.com/wp-content/uploads/2012/06/Harpers-Bazaar-Art-4-2015-
digital.pdf>.

<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02011-2014/2014/Lei/L.12990.htm>.
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10.639.htm>.

<http://www.portalanpedsul.com.br/admin/uploads/2012/Historia_da_Educacao/Trabalho/04
37_34 963-6431-1-PB.pdf>.

<http://www.portalanpedsul.com.br/2006/?ink=eixos&acao=buscar_trabalhos>.
<www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd>.
<portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/pceb22_05.pdf>.

< http://portal. mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias
=1852-diretrizes-curriculares-pdf&category_slug=novembro-2009pdf&Itemid=30192>.

<http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Main/Noticia/visualizar/PortalSMESP/Nucleo-de-
Educacao-etnicoRacial-apresenta-relatorio-sobre-Meta-58>.

<http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Portals/1/Files/35150.pdf>.

<https://pt.scribd.com/doc/268056054/No-Carnaval-Pos-Moderno-negro-Nao-Tem-Vez-
Ikeda>.


http://www.museuafrobrasil.org.br/docs/defaultsource/publica%C3%A7%C3%B5es/africa_em_artes.pdf
http://www.museuafrobrasil.org.br/docs/defaultsource/publica%C3%A7%C3%B5es/africa_em_artes.pdf
http://www.museuafrobrasil.org.br/o-museu/um-conceito-em-perspectiva
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd
http://www.ppge.ufpr.br/teses%20d2010/d2010_Jair%20Santana.pd

<https://pt.scribd.com/document/166191773/Branqueamento-e-Branquitude-No-Brasil>.

<https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_de_Azevedo>.
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Frantz_Fanon>.
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_Querino>.
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Nilma_Lino_Gomes>.
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Solano_Trindade>.
<http://www.revista.art.br/site-numero-00/anamae.htm>.
<revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/download/2745/2092>.
< http://www.revistaohun.ufba.br/pdf/eliane_nunes.pdf>.

<http://29reuniao.anped.org.br/trabalhos/trabalho/GT21-2610--Int.pdf>.
<http://www.sae.gov.br/site/?p=11130>.

<http://seer.ufrgs.br/rbpae/article/viewFile/19971/11602>.
<http://www.scielo.br/pdf/rbedu/n15/n15a09.pdf>.

<http://www.scielo.br/pdf/rbedu/v13n37/05.pdf>.

170

<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=5010015742009000300014&Ing=en

&nrm=iso&ting=pt>.

<https://www.unicef.org/brazil/pt/activities_26691.htm>.
<https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=CAP0285&verdis=5>.
<https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=CCA0311&verdis=1>.
<https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=EEDA0699&verdis=1>.

<https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=&nomdis=Hist%F3ria
+da+arte+no+Brasil+>.

<https://uspdigital.usp.br/tycho/CurriculoLattesMostrar?codpub=67A0C093D5B6>.

<https://upmeusfilmes.com/3067-pedra-da-memoria-gratis-online-flv.html>.


https://www.unicef.org/brazil/pt/activities_26691.htm
https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=EDA0699&verdis=1

171

ANEXO

1-Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003

Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da
tematica "histéria e cultura afro-brasileira”, e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Art. 10 A Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos seguintes
arts. 26-A, 79-Ae 79-B:

"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares,
torna-se obrigatorio o ensino sobre historia e cultura afro-brasileira.
8 1o O contetido programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo da historia
da Africa e dos africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na
formacdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social,
econdmica e politica pertinentes a histéria do Brasil.
§ 20 Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira serdo ministrados no dmbito
de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educacdo Artistica e de Literatura e
historia brasileiras.
§ 30 (VETADO)”

"Art. 79-A. (VETADO)”

"Art. 79-B. O calendéario escolar incluird o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da

Consciéncia negra’."
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Instituto de artes

Disciplina
CAV1111T1 - Histéria da Arte |

Docente(s)
Jose Leonardo do Nascimento

Unidade
Instituto de Artes

Departamento
Departamento de Artes Pldsticas

Créditos Carga Hordria  Seriacao ideal

2 T:30 1

Pré - Requisito

Co - Requisito
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Campus de Sdo Paulo

Plano de Ensino
Objetivos

Conhecer as caracteristicas gerais das manifestagdes plasticas dos diversos periodos histéricos,
relacionando-os com os padrdes culturais mais amplos de cada época. O aluno dever4,
igualmente, entender os movimentos artisticos locais no interior de uma perspectiva abrangente
da histéria da arte, preocupando-se em estabelecer didlogos e comparagdes de expressdes

artisticas numa linha temporal.

Conteudo

1) Histéria da Arte: abordagem e objetivos.

2) A pré-histoéria: pintura parietal.

3) Manifestagdes artisticas da Mesopotamia.

4) Arte egipcia: arquitetura, escultura e pintura afresco.
5) Arte cretense e os tempos homéricos da Grécia antiga.
6) A Grécia arcaica e a influéncia cultural egipcia.

7) O periodo cldssico da arte grega.

8) Cultura helenistica: a crise da cidade-estado grega.

9) Os etruscos: escultura e pintura tumular.

10) Arte romana: o realismo dos retratos e influéncia grega
11) Roma imperial: arte a servico do Império.

12) A crise romana e as novas concepgoes cristas.

Metodologia

Aulas expositivas acompanhadas de andlise dos principais monumentos artisticos apresentados

por meio de figuras projetadas.

Bibliografia

BIBLIOGRAFIA BASICA

Baumgart, Fritz. Breve histéria da arte. SP: Martins Fontes, 1994.
Cavalcanti, C. Conheca os estilos de pintura (Da pré-histéria ao realismo). RJ: Civilizacdo

Brasileira, 1967.

Janson, H. W. Iniciacao a histéria da arte. SP: Martins Fontes, 1996.
Janson e Janson. Introducao a histéria da arte. SP: Martins Fontes, 1999.
Gombrich, E. H. A histéria da arte. R): editora Guanabara, 1993.
Hauser, H. Histéria social da literatura e da arte. SP: Mestre Jou, 1975.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

Altet, Xavier Barral. Histéria da arte. Campinas, SP: Editora Papirus, 1994.
Argan, G. C. Guia de histéria da arte. Lisboa: Estampa, 1992.

Aristételes. Arte retérica e arte poética. R): Edicdes de Ouro, s/d.

Bazin, G. Histéria da histéria da arte. SP: Martins Fontes, 1989.

Campbell, J. O heréi de mil faces. SP: Cultrix, 1995.
Cumming, R. Para entender a arte. SP: Atica, 1998.
Dorfles, G. O devir das artes. SP: Martins Fontes, 1995.
Jaeger, W. Paidéia. SP: Editora Herder, s/d.

Lise, G. Como reconhecer a arte egipcia. Lisboa: Edigdes 70, 1995.

Gombrich, E. H. Arte e ilusao. SP: Martins Fontes, 1995.

Menu, Bernadette. Ramsés Il - Soberano dos soberanos. RJ: Objetiva, 2002.

Negraes, E. C. O livro dos mortos. SP: Hemus, 1982.

Panofsky, E. Idea: a evolugdo do conceito de belo. SP: Martins Fontes, 1994.
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Campus de Sdo Paulo Instituto de artes

Plano de Ensino

Panofsky, E. O significado nas artes visuais. Lisboa: Editorial Presenca, 1989.
Séfocles. A trilogia tebana: Edipo Rei; Edipo em Colono; Antigona. RJ: Jorge Zahar Editor,

1993.
Traunecker, C. Os deuses do Egito. Brasilia: Editora da UNB, 1995.

Critérios de avaliacao da aprendizagem
Semindarios tematicos realizados em grupo e prova escrita individual.

Ementa (Tépicos que caracterizam as unidades do programa de ensino)

Andlise das artes plasticas - pintura, escultura e arquitetura - da pré-histéria as manifestacdes
culturais paleocristas do final do Império romano do Ocidente. O curso objetiva relaciond-las,
comparé-las e vinculd-las aos seus momentos culturais especificos.

Aprovacao
Conselho Curso 02/02/0217
Cons. Departamental 01/02/2017

Congregacao 03/02/2017
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Curso
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Instituto de artes

Disciplina
CAV2112TU - Histéria da Arte Il

Docente(s)
Jose Leonardo do Nascimento

Unidade
Instituto de Artes

Departamento
Departamento de Artes Plasticas

Créditos Carga Hordria  Seriacao ideal
2 T:30 1

Pré - Requisito

Co - Requisito
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Campus de Sdo Paulo instituto de artes

Plano de Ensino
Objetivos

Possibilitar ao aluno a compreensao artistica critica e comparada, tendo em vista as suas futuras
producdes artisticas e seus trabalhos de pesquisa. O aluno deverd, igualmente, entender os
movimentos artisticos locais no interior de uma perspectiva abrangente da histéria da arte.

Conteudo

1) Arquitetura e pintura bizantinas: Constantinopla, Balcas, Veneza, Ravena e Sicilia.
2) A Europa dos barbaros germanicos: do século V ao X.

3) A tradicao das lluminuras medievais: as oficinas nos mosteiros.

4) A arte Romanica: do século X ao XII.

5) O Gético: a beleza como claritas.

6) Influéncias bizantinas na pintura da Toscana: Siena e Florenca dos séculos XIV e XV.
7) Emergéncia do espaco plastico renascentista: a tridimensionalidade pictoérica.

Metodologia

Aulas expositivas acompanhadas de analise dos principais monumentos artisticos apresentados
por meio de figuras projetadas.

Bibliografia

BIBLIOGRAFIA BASICA

Baumgart, F. Breve histéria da arte. SP: Martins Fontes, 1994.

Cavalcanti, C. Conhega os estilos de pintura (Da pré-histéria ao realismo). R): Civilizagdo
Brasileira, 1967.

Eco, U. Arte e beleza na estética medieval. RJ: Globo, 1989.

Gombrich, E. H. A histéria da arte. R): Editora Guanabara, 1993.

Hauser, H. Histéria social da literatura e da arte. SP: Mestre Jou, 1975.

Janson, H. W. Iniciacao a histéria da arte. SP: Martins Fontes, 1996.

Janson e Janson. Introducao a histéria da arte. SP: Martins Fontes, 1999.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

Alberti, L. B. Da pintura. Campinas: editora da UNICAMP, 1999.

Altet, Xavier Barral. Histéria da arte. Campinas, SP, Papirus, 1994.

Argan, G. C. Histéria da arte como histéria da cidade. SP: Cia. das letras, 1996.

Chastel, A. A arte italiana. SP: Martins Fontes, 1991.

Clark, K. Civilizagao. SP/Brasilia: Martins Fontes/Editora da Universidade de Brasilia, 1980.

Duby, G. O tempo das catedrais: a arte e a sociedade (980 - 1420). Lisboa: Editora Estampa,
1979.

Gombrich, E. H. Meditagdes sobre um cavalinho de pau. SP: Editora da USP, 1999.

Gombrich, E. H. Arte e ilusdo. SP: Martins Fontes, 1995.

Gombrich, E. H. “Gesto ritualizado y expresion en el arte”. In. La imagem y el ojo. Madrid: Alianza
Editorial, 1993.

Hale, J. R. Diciondrio do renascimento italiano. R}): Jorge Zahar Editor, 1988.

Le Goff, ). (org). O homem medieval. Lisboa: Presenca, 1989.

Panofsky, E. O significado nas artes visuais. Lisboa: Editorial Presenca, 1989.

Panofsky, E. Idea: a evolugao do conceito de belo. SP: Martins Fontes, 1994.

Ramalho, G. Saber ver a arte romanica. SP: Martins Fontes, 1992.

Vauchez, A. A espiritualidade na Idade Média ocidental (séculos VIl a XIIl). R): Jorge Zahar Editor,
1995.

Wolff, P. Outono da Idade Média ou primavera dos Novos Tempos? Lisboa: Edi¢cées 70, 1988.
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Campus de Sdo Paulo

Plano de Ensino
Critérios de avaliacao da aprendizagem

Instituto de artes

Semindrios tematicos realizados em grupo e prova escrita individual.

Ementa (Tépicos que caracterizam as unidades do programa de ensino)

Apresentacdo e andlise das expressdes pictéricas, escultéricas e arquitetonicas do periodo
bizantino, a partir do século VI, até o trecento, o inicio do Renascimento toscano. O curso
abrange as expressdes artisticas medievais - como as lluminuras, a arte Romanica, o Gético - e
0s primeiros momentos do Renascimento italiano.

Aprovacao

Conselho Curso 01/07/2016
Cons. Departamental 01/06/2016
Congregacao 01/07/2016
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Curso
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Identificacao

Disciplina
CAV3113T1 - Histéria da Arte III

Docente(s)
FABIOLA CRISTINA ALVES

Unidade
Instituto de Artes

Departamento
Departamento de Artes Plésticas

Créditos Carga Horaria  Seriacao ideal
2 T:30 2

Pré - Requisito

Co - Requisito
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Campus de Sao Paulo Instituto do artes

Plano de Ensino
Objetivos

Possibilitar ao aluno a compreensao artistica critica e comparada, tendo em vista as suas futuras
produgdes artisticas e trabalhos de pesquisa.

Conteudo

1) Arquitetura e pintura bizantina: Constantinopla, Balcas, Veneza, Ravena .
2) A arte dos afrescos - de Bizancio ao Renascimento

3) A tradicdo da iluminuras medievais: as oficinas nos mosteiros.

4) Arte romanica: séculos X, XI, XII.

5) O Gético: a beleza como claritas.

6) Escultura medieval.

7) A civilizagao do Renascimento italiano: o quattrocento e o cinquecento.
8) O Maneirismo e o didlogo com o Renascimento.

9) O Barroco europeu e latino americano

Metodologia

Aulas expositivas acompanhadas de andlise dos principais monumentos artisticos apresentados
por intermédio de figuras projetadas.

Bibliografia

BIBLIOGRAFIA BASICA

Baumgart, Fritz. Breve Histdria da Arte. SP: Martins Fontes, 1994.

Chastel, André. A Arte Italiana. SP: Martins Fontes, 1991.

Eco, Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval. R): Globo, 1989.

Francastel, P. A Realidade Figurativa. SP: Perspectiva, 1973.

Gombrich, E. H. A Histéria da Arte. R): Editora Guanabara, 1993.

Hauser, Arnold. Histéria Social da Literatura e da Arte | e Il. SP: Mestre Jou, 1975.

Sherman, John. O Maneirismo. SP: Cultrix, 1978.

Smith, Robert Chester. Aquitetura barroca. Tradugdo de Benedito Lima de Toledo. Sao Paulo :
FAU/USP, 1962.

WOolfflin, Heinrich. Conceitos Fundamentais da Histéria da Arte. Sdo Paulo : Martins Fontes, 2000.

Critérios de avaliacdao da aprendizagem

Semindrios teméticos realizados em grupo e prova escrita individual.

Ementa (Tépicos que caracterizam as unidades do programa de ensino)

Andlise dos estilos pictéricos, escultéricos e arquitetdnicos do periodo bizantino, a partir do
século VI, ao barroco do século XVII, procurando compara-los e surpreender as sua
caracteristicas gerais.

Aprovacao

Conselho Curso 02/02/0217
Cons. Departamental 01/02/2017
Congregacao 03/02/2017
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Instituto de artes

Disciplina
CAV4114TU - Histéria da Arte IV

Docente(s)
Percival Tirapeli

Unidade
Instituto de Artes

Departamento
Departamento de Artes Plasticas

Créditos Carga Hordria  Seriacao ideal
2 T:30 2

Pré - Requisito

Co - Requisito
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Objetivos

O conhecimento do processo histérico - artistico, tendo em vista futura producao artistica e de
pesquisa.

Conteudo

O movimento Romantico na Alemanha
Os Nazarenos e Pré-Rafaelitas
Romantismo

Realismo

Impressionismo

Van Gogh

A Fotografia

A era industrial

Art Noveau

Metodologia

Procedimentos metodoldgicos;
- leituras programadas.

- Andlise e re-leitura de obras

- Seminarios

- Aulas expositivas com slides
- Entrega de trabalhos escritos.

Bibliografia

BIBLIOGRAFIA BASICA

ARNHEIM, Rudolf. Arte e Percepgao visual, uma psicologia da Visao Criadora, Sao Paulo, Pioneira,
1986.

ARGAN, G. Arte Moderna, Sao Paulo, Ed. Schwarez, 1998.

BAZIN, G. Histéria da Arte, Sao Paulo, Martins Fontes, 1989.

BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no renascimento alemao, Sao Paulo, Edusp, 1993
BONFAND, Alain. A Arte Abstrata, Campinas, Papirus Editora, 1996.

CALABRESE, O. A Idade Neobarroca, Lisboa, ed. 70, 1989.

FRANCASTEL, Pierre. Pintura e Sociedade, Sao Paulo, Martins Fontes, 1990

FRANCASTEL, P. Realidade Figurativa, Sao Paulo, Perspectiva, 1974.

GREENBERG, Clement. Arte e Cultura, Sao Paulo, Atica, 1996.

JANSON, H. e A. Iniciagdo a Histéria da Arte, Sdo Paulo, Martins Fontes, 1996

MICHELI, Mério de. As vanguardas artisticas, Sdo Paulo, Martins Fontes, 1991

OSBORNE, E. Estética e Teoria da Arte, Sdo Paulo, Cultrix, 1974.

SEDLMAYR, Hans. A revolucao da Arte Moderna, Lisboa, Livros do Brasil, 1955.

Critérios de avaliacao da aprendizagem

Pesquisa bibliografica semanal, participagdo critica e avaliagdo semestral sobre um tema.
Conceito de 0 (zero) a 10 (dez).

Ementa (Tépicos que caracterizam as unidades do programa de ensino)

Estudo das principais manifestacdes artisticas dos séculos XIX desde o romantismo até o
simbolismo, passando pelo realismo, impressionismo, art nouveau e fotografia.
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Instituto de artes

Disciplina
CAV5115T1 - Histéria da Arte V

Docente(s)
FABIOLA CRISTINA ALVES

Unidade
Instituto de Artes

Departamento
Departamento de Artes Plasticas

Créditos Carga Hordria Seriacao ideal
2 T:30 3

Pré - Requisito

Co - Requisito
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Instituto de artes

Disciplina
CAV6121TU - Histéria da Arte Brasileira |

Docente(s)
Percival Tirapeli

Unidade
Instituto de Artes

Departamento
Departamento de Artes Plasticas

Créditos Carga Hordaria  Seriacao ideal
2 T:30 3

Pré - Requisito

Co - Requisito
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Objetivos

Estudar a arte indigena e os periodos colonial e inicio do imperial. Focalizar as grandes correntes
estilisticas dos séculos XVII e XVIII, como o barroco, a trajetéria da arte brasileira até a época do
Brasil Independente, destacando o inicio do século XIX. Discutir e caracterizar os movimentos
artisticos e destacar as propriedades da expressao estética brasileira até o segundo império.

Conteudo

1. Apresentacao e pesquisa de bibliografias geral e especifica da arte brasileira. Pesquisa a ser
realizada em biblioteca indicada pelo professor e escolhida pelo aluno.

2. Arte rupestre - patrimonio mundial da Serra da Capivara

3. Arte indigena - objetos e pintura corporal

4. Representacdo dos brasilindios nas artes gréficas e visuais - séc. XVl ao XX.

5. Arte colonial - maneirismo

6. Teorias do barroco e o programa artistico das ordens religiosas.

7. Teorias do rococcé e as expressdes arquiteténicas e escultéricas no Rio de Janeiro e Minas
Gerais.

8. Arte colonial paulista - pintura e tipologia dos retdbulos

9 . Arquitetura vernacular em Sao Paulo Goids.

10. A evolucgdo urbanistica e as representacdes da cidade do Rio de Janeiro.

11. O neoclassicismo como expressao de uma nova organizagao social: o Brasil
Independente.

12. Arte no periodo imperial.

13. Os artistas viajantes e a visdao européia romantica do Brasil

14. Arquitetura rural

Metodologia

Pesquisa em bibliotecas, arquivos e museus para apresentagdo em semindrios, aulas expositivas
e visitas a museus, viagens culturais e exposi¢cdes tempordrias pertinentes ao conteudo
programatico

Bibliografia

BIBLIOGRAFIA BASICA ) B

ARAUJO, EMANOEL. UNIVERSO MAGICO DO BARROCO. SAO PAULO : SESI/FIESP, 1998.

AVILA, CRISTINA. REVISTA BARROCO (ORG). BELO HORIZONTE : UFOP - DIVERSOS NUNEROS.
BANDEIRA, Julio et alli. A Missao Francesa. Rio de Janeiro : Sextante, 2004.

BARDI, Pietro Maria. Arte no Brasil. Sdo Paulo : Abril Cultural, 1982.

BAZIN, Germain. A Arquitetura Religiosa e Barroca no Brasil. Rio de Janeiro : Record, 1983. 2v.
BELLUZZO, Ana Maria. Brasil dos viajantes. Sao Paulo : Metalivros, 2000. 3 v.

CAMPOFIORITO, Italo (org). Sessenta anos: a revista do patriménio histérico e artistico nacional.
Rio de Janeiro : IPHAN, Ministério da Cultura, 1997, n 26.

CAMPOFIORITO, Quirino. Histéria da pintura brasileira no século XIX. Rio de Janeiro : Pinakotheke,
1983.

CUNHA, Manuela C. da (org). Histéria dos indios no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1992.

DUQUE ESTRADA, L.G. Arte brasileira: pintura e escultura. Rio de Janeiro, H. Lombaerts, 1988.
HERKENHOFF, Paulo (org.). O Brasil e os Holandeses, 1630-1654. Rio de Janeiro: Sextante Artes,
1999.

LEMOS, Carlos. Arte no Brasil. Sao Paulo: Abril Cultural, 1979. 2 volumes.

MACHADO, Lourival G. Barroco Mineiro. Sao Paulo: Perspectiva, 1973
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MORAIS, Frederico. O Brasil na Visao do Artista. O pais e sua gente. Sdo Paulo, Sudameris, 2002.
OLIVEIRA, Myriam Andrade R. O Rococd religioso no Brasil e seus antecedentes europeus. Sdo
Paulo: Cosac & Naif, 2003.
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RAMINELLI, Ronald. Imagens da colonizagdo:as representacdes dos indios de Caminha a Vieira.

Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1996

TIRAPELI, Percival.(org) Arte sacra colonial - barroco meméria viva. Sao Paulo : Ed. UNESP e
Imprensa Ofical do Estado, 2000.

TIRAPELI, Percival. Igrejas coloniais paulistas - barroco e rococé. Sdo Paulo : Ed. UNESP e
Imprensa Ofical do Estado, 2003.

TIRAPELI, Percival. Colecao Arte Brasileira. Sao Paulo : Companhia Editora Nacional, 2006, 5 v

ZANINI, Walter, org. Histéria Geral da Arte no Brasil. Sdo Paulo : Instituto Walther Moreira Salles,

1983. 2v.

Critérios de avaliacao da aprendizagem

Os alunos serdo avaliados pelas participagao e presenca, além de trabalho escrito com um dos
conteldos escolhido por eles e relatérios das visitas a museus.

Ementa (Topicos que caracterizam as unidades do programa de ensino)

Propiciar um panorama da bibliografia sobre a Arte Brasileira desde a arte rupestre até o inicio
do século XIX. Focalizar a arte indigena e suas representagdes durante os cinco séculos de arte
brasileira, os periodos colonial e inicio do impeial. Estudar as principais correntes estilisticas da
arte colonial - maneirismo, barroco e rococé até o inicio do século XIX continuando com o
neocldssico e os artista estrangeiros em missdes cientificas.

Aprovacao

Conselho Curso 01/07/2016
Cons. Departamental 01/06/2016
Congregacao 01/07/2016
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O conhecimento do processo histérico - artistico, tendo em vista futura producdo artistica e de

pesquisa.

Conteudo

Século XX

1900 - 1920

Fauvismo-Nabismo- Expressionismo- Cubismo.
As manifestagcdes de vanguarda.

Futurismo - suprematismo

Dadaismo e O Grande vidro de Marcel Duchanp
Neoplasticismo e De Stijl

1920 a 1940

Picasso- manifesto surrealista Dali e Mir6

Bauhaus

A escultura de Brancusi e arquitetura racional.

Pintura Abstrata

1940 - 1960

Arte norte-americana
Arte latino americana
Muralismo Mexicano
Arte social

Pop Art
Rauschenberg

1960 - 2000
Nova Figuragao
Instalacées
Pés-modernidade

Metodologia

Procedimentos metodolégicos:
- leituras programadas.
- Analise e re-leitura de obras.

- Seminarios

- Aulas expositivas com ilides
- Entrega de trabalhos escritos.

Bibliografia

BIBLIOGRAFIA BASICA

ARNHEIM, Rudolf. Arte e Percepc¢ao visual, uma psicologia da Visao Criadora, Sao Paulo, Pioneira,

1986.

ARGAN, G. Arte Moderna, Sao Paulo, Ed. Schwarez, 1998.
BAZIN, G. Histéria da Arte, Sao Paulo, Martins Fontes, 1989.
BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no renascimento alemao, Sao

Paulo, Edusp, 1993

189
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BONFAND, Alain. A Arte Abstrata, Campinas, Papirus Editora, 1996.
CALABRESE, O. A Idade Neobarroca, Lisboa, ed. 70, 1989.

FRANCASTEL, Pierre. Pintura e Sociedade, Sao Paulo, Martins Fontes, 1990
FRANCASTEL, P. Realidade Figurativa, Sao Paulo, Perspectiva, 1974.
GREENBERG,Clement. Arte e Cultura, Sao Paulo, Atica, 1996.

JANSON, H. e A. Iniciacao a Histéria da Arte, Sdo Paulo, Martins Fontes, 1996
LIPPARD, Lucy. A Arte Pop, Sao Paulo, Ed. Verbo, Edusp, 1976.

MICHELI, Mario de. As vanguardas artisticas, Sao Paulo, Martins Fontes, 1991
NADEAU, Maurice. Histéria do Surrealimo, Sdo Paulo, Perspectiva, 1985.
OSBORNE, E. Estética e Teoria da Arte, Sao Paulo, Cultrix, 1974.

RESTANY, Pierre. Os Novos Realistas, Sao Paulo, Perspectiva, 1979.
SEDLMAYR, Hans. A revolugao da Arte Moderna, Lisboa, Livros do Brasil, 1955.
SUBIRATS, Eduardo. Da Vanguarda ao P6s-Moderno, Sdo Paulo, Perspectiva,
1996.

Instituto de artes

Critérios de avaliacao da aprendizagem

Pesquisa bibliografica semanal, participagdo critica e avaliagao semestral sobre um tema.
Conceito de 0 (zero) a 10 (dez).

Ementa (Tépicos que caracterizam as unidades do programa de ensino)

Reflexdo sobre a arte moderna a partir dos manifestos dos movimentos de vanguarda do século
XX: os ismos das primeiras décadas, o abstracionismo e concretismo, a figuracdo no surrealismo,
pop-art, hiperrealismo, pés-modernidade e novas midias.

Aprovacao

Conselho Curso 02/02/0217
Cons. Departamental 01/02/2017
Congregacao 03/02/2017
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Instituto de artes

Disciplina
CAV7122T1 - Histéria da Arte Brasileira Il

Docente(s)
Omar Khouri

Unidade
Instituto de Artes

Departamento
Departamento de Artes Plasticas

Créditos Carga Hordria  Seriacao ideal
2 T:30 4

Pré - Requisito

Co - Requisito
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Objetivos

O curso objetiva o estudo da arte dos periodos imperial e republicano. Do final do século XIX
serao focadas as correntes estilisticas do academicismo e ecletismo. No século XX serd estudado
o inicio do modernismo, a figuragdo e o abstracionismo a partir da criacao da Bienal de Sdo
Paulo. Ainda objetiva a discussao sistematizada do estudo descritivo e bibliografico da histéria da
arte brasileira, apoiando-se na producao artistica e da critica de arte do século XX até o inicio do
XXI.

Conteudo

1. A consciéncia de nacionalidade no Academicismo - analise dos quadros do Museu de Belas-
Artes do Rio de Janeiro

2. O modernismo, seus antecedentes e conseqiiéncias

3. A Semana de Arte Moderna em Sao Paulo e as repercussdes no Brasil.

4. O papel da critica da arte no século XX de Monteiro Lobato a fundagdo do Museu de Arte
Moderna.

5. Visita a colecdo de arte moderna Paulina Nemirovsky - Pinacoteca Estagao.

6. Rumos da arte dos anos 70 aos momentos atuais.

7. Arte contemporanea - 0s museus e instituigdes.

8. Os italianos no cendrio artistico de Sdo Paulo

9. A construcao de uma cultura artistico-visual nas artes do Brasil - uma bibliografia construida
pelo Iphan e por pesquisadores internacionais.

10. Arte dos artistas imigrantes em Sao Paulo.

11. Visita as exposicdes periddicas de arte moderna brasileira a serem programadas.

Metodologia

Pesquisa em bibliotecas, arquivos e museus para apresentacao em semindrios, aulas expositivas
e visitas a museus, viagens culturais e exposicbes tempordrias pertinentes ao contetdo
programatico

Bibliografia

BIBLIOGRAFIA BASICA
ALMEIDA, Paulo Mendes de. De Anita ao Museu. Colecao Debates, 133. Sao Paulo: Editora
Perspectiva, 1976.
AMARAL, Aracy. Projeto construtivo brasileiro na arte. Rio de Janeiro/MAM; Sao Paulo/Pinacoteca
do Estado, 1977.
BARDI, Pietro Maria. Arte no Brasil. Sdo Paulo : Abril Cultural, 1982.
BATISTA , Marta Rossetti et al. Brasil: 1° tempo Modernista - 1917/29 - Documentacao.
Sao Paulo : Instituto de Estudos Brasileiros da USP, 1972.
CAMPOFIORITO, Italo (org). Sessenta anos: a revista do patrimonio histérico e artistico nacional.
Rio de Janeiro : IPHAN, Ministério da Cultura, 1997, n 26.
Bienal 50 Anos: 1951 - 2001. Edicdo de comemoracao do 502 aniversario da 12 Bienal de Sao
Paulo. Sao Paulo : Fundacao Bienal de Sao Paulo, 2001.
CAMPOFIORITO, Quirino. Histéria da pintura brasileira no século XIX. Rio de Janeiro: Pinakotheke,
1983.
GONCALVES, Lisbeth. Bonadei, percurso de um pintor. Sao Paulo: Perspectiva, 1990.

, As bienais e a abstracao. Sao Paulo, Museu Lasar Segall, 1977.
MORAIS, Frederico. O Brasil na Visao do Artista. O pais e sua gente. Sdo Paulo, Sudameris, 2002.
PEDROSA, Mério. Dos murais de Portinari aos espacos de Brasilia. Sao Paulo:
Perspectiva, 1981.
PONTUAL, Roberto. Entre dois séculos:arte brasileira do século XX na colegao de Gilberto
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Chateaubriand. Rio de Janeiro: Jornal do Brasil, 1987.
SCHWARTZ, Jorge (org).Brasil 1920-1950: De la Antropofagia a Brasilia. Centre Ilvam
Julio Gonzales. Valencia : Instituto Valenciano de Arte Moderna, Espanha.
TIRAPELI, Percival. Colegao Arte Brasileira. Sao Paulo : Companhia Editora Nacional, 2006, 5 v

.. Sao Paulo - Artes e Etnias. Sao Paulo : Imprensa Oficial do Estado e Ed. UNESP, 2007.
ZANINI, Walter, org. Histéria Geral da Arte no Brasil. Sao Paulo : Instituto Walther Moreira Salles,
1983. 2v.

Critérios de avaliacao da aprendizagem

Os alunos serao avaliados pelas participacdo e presenca, além de trabalho escrito e semindrio
com um dos contetidos escolhido por eles e relatérios das visitas a museus.

Ementa (Tépicos que caracterizam as unidades do programa de ensino)

Propiciar um panorama da bibliografia sobre a Arte Brasileira do final do século XIX até o inicio
do século XXI; focalizar os periodos académicos, ecléticos o modernismo que abranjam as
grandes correntes estilisticas do século XX, a figuracao e abstracao da arte brasileira na época
republicana. Discutir e caracterizar os movimentos artisticos e destacar as propriedades da
producao brasileira

Aprovacgao

Conselho Curso 02/02/0217
Cons. Departamental 01/02/2017
Congregacao 03/02/2017
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Instituto de artes

Disciplina
CAV5280T1 - Cultura Popular

Docente(s)
FABIOLA CRISTINA ALVES

Unidade
Instituto de Artes

Departamento
Departamento de Artes Plasticas

Créditos Carga Hordria  Seriacao ideal
4 T:60 3

Pré - Requisito

Co - Requisito
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Objetivos

» Compreender a cultura sob a perspectiva antropoldgica;

» Conhecer as principais manifestacdes de dancgas, folguedos e rituais profanos e religiosos da
cultura popular brasileira de tradicao oral (folclérica);

» Conhecer as manifestacdes plasticas mais recorrentes da cultura popular tradicional no Brasil;
* Aplicar os conhecimentos sobre a cultura popular brasileira no trabalho educacional pré-escolar
e no ensino fundamental;

Conteudo

Unidade 1 - UMA VISAO ANTROPOLOGICA DA CULTURA [3 semanas]

Conceituacgdes bdasicas: Cultura, cultura popular/folclore, culturas étnicas (as culturas e os
povos), cultura “material e espiritual”; Os conhecimentos cientificos e os saberes populares e
étnicos; A cultura como processo de interagao social e como distingdo classista; As praticas
culturais nos meios urbanos e rurais; Os processos expressivos interativos nas culturas
populares e étnicas (musica/plastica/danca/poesia/expressao dramatica).

Unidade 2 - A CULTURA POPULAR DE TRADICAO ORAL NO BRASIL [3 semanas]

A formacado histérico-social do Brasil (Contribuicdes étnicas); A formacao de areas culturais;
Caracteristicas dos fatos culturais populares de tradigdo oral; As culturas populares/folclore e
suas fungdes sociais; Ciclos festivos e as festas populares; Distingdes: dancas e folguedos
populares.

Unidade 3 - MODALIDADES DE FOLGUEDOS POPULARES (a interagcao das linguagens
expressivas: musica/danga/poesia/arte dramatica/expressao plastica) [4 semanas]
Bumba-meu-boi/Reisado; Congada/Mogambique; Cabocolinhos; Cheganga/Fandango;
Guerreiros; Maracatu; Passaros; Cavalhada; Folias (de Reis, do Divino e outras); Caiapé; Afoxé e
outros.

Unidade 4 - MODALIDADES DE DANCAS FOLCLORICAS (a interacdo das linguagens
expressivas: musica/danga/poesia/arte dramatica/expressao plastica) [4 semanas]

Danca de Sao Gongalo; Jongo; Batuque de Umbigada; Tambor-de-crioula; Cururu; Catira; Coco;
Chimarrete; Cirandas; Danca do Caranguejo, Cana-Verde; Sambas, Ciriri; Carimbé e outras.

Unidade 5 - MODALIDADES PLASTICAS NA CULTURA POPULAR [10 semanas]

Conceitos: arte e artesanato popular / o utilitério e o decorativo / classificacao da arteartesanato
popular; As diversas modalidades da arte/artesanato: ceramica, xilogravura, pintura naif,
escultura, ferraria, rendas, bordados, cestaria, trancados, ex-votos, tapecaria, tecelagem, figuras
de presépio, implementos rituais e utilitarios do cotidiano

etc (barro, madeira, metal, pedras, couro, papel, tecido, conchas e outros); Principais localidades
de produgao do artesanato popular tradicional; Producao e mercado contemporaneos da
arte/artesanato.

Unidade 6 - APLICACOES EDUCATIVAS DA CULTURA POPULAR/FOLCLORE [6

semanas]

Aplicagoes nas diversas areas da educacao pré-escolar e fundamental: jogos; lidica musical;
parlendas; formas dramdticas (folguedos populares e teatro de mamulengo); literatura popular:
mitos, lendas, contos, narrativas; literatura de cordel, parlendas etc

Metodologia

* Aulas expositivas, com apresentacao de videos e diapositivos;
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* Realizacao de pesquisas de campo (vivencial), para elaboracao de trabalho
monografico;

* Aulas préticas de musica, dancas e folguedos

* Seminarios e discussao de textos especializados

Bibliografia
BIBLIOGRAFIA BASICA

Cultura Popular/Folclore

1. Teorias sociais e de folclore/cultura popular

ARANTES, Antonio A. O que é folclore (colecdo Primeiros Passos). 3 ed., Sdo Paulo: Brasiliense,
1982.

AYALA, Marcos & Maria Ignez N. AYALA. Cultura Popular no Brasil (Série

Principios). Sao Paulo: Atica, 1987.

BRANDAO, Carlos R. O que é folclore (colecao Primeiros Passos). Sdo Paulo:

Brasiliense, 1982.

BURKE, Peter. A Cultura Popular na Idade Moderna: Europa, 1500-1800. S.

Paulo: Schwarcz, 1989.

CARVALHO, Rita Laura S. de; e outros. Seminario Folclore e Cultura Popular: as vérias faces de
um debate. Rio de Janeiro: INF/IBAC/MEC, 1992.

FERNANDES, Florestan. O Folclore em Questao. S.Paulo: Hucitec, 1978.

FRADE, Cascia. Folclore. Sdo Paulo: Global, 1991.

GARCIA CANCLINI, Néstor. As Culturas Populares no Capitalismo. Sdo Paulo:

Melhoramentos, 1982.

GONZALEZ, Jorge A. Sociologia de las Culturas Subalternas. México: Univ.

Autonoma de Baja California, 1990.

IKEDA, Alberto T. “Do lundu ao Mangue-beat”, in: Revista Histéria viva - Temas Brasileiros:
Presenca Negra, n.3, S. Paulo: Duetto, marco 2006, pp. 72-75.

IKEDA, Alberto T. “Manifestacdes tradicionais: rituais, artes, ancestralidades ...”, in: Prémio
Cultura Viva: um prémio a cidadania. Coord. Ana Regina Carrara. Sao Paulo: CENPEC, 2007, pp.
50-54.

LAPLATINE, Frangois. Aprender Antropologia. Sao Paulo: Brasiliense, 1988.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolégico, Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986.
LIMA, Rossini Tavares de. A Ciéncia do Folclore. Sdo Paulo: Ricordi, 1978

ORTIZ, Renato. Cultura Popular: romanticos e folcloristas. S.Paulo: PUC, 1985.

PEREIRA, Niomar de Souza. Folclore: teorias, conceito, campo de acao. Sao

Paulo: Nacional, 1986.

ROCHA, Tido. Folclore: roteiro de pesquisa. Belo Horizonte: Secretaria de Estado da Cultura/
Governo de Minas Gerais - Centro Popular de Cultura e

Desenvolvimento/Comissao Mineira de folclore, 1996.

SANTOS, José Luiz dos. O que é cultura (colecao Primeiros Passos). 6 ed., Sdo Paulo: Brasiliense,
1987.

VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e missdo: o movimento folclérico brasileiro

1947-1964. Rio de Janeiro: Funarte/Getulio Vargas, 1997.
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2. Dancas, folguedos, festas e musica

ARAUJO, Alceu Maynard. Cultura Popular Brasileira. 2 ed. S. Paulo:

Melhoramentos, 1973.

ARAUJO, Alceu Maynard. Folclore Nacional: dangas, recreacao, musica, v.2., 2 ed. S. Paulo:
Melhoramentos, 1967.

CARNEIRO, Edison. Folguedos Tradicionais. Rio de Janeiro: Conquista, 1974.

CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro, 5 ed. S. Paulo:
Melhoramentos, 1980.

GIFFONI, Maria Amalia C. Dancas Folcléricas Brasileiras e suas aplicacées

educativas, 2 ed., S. Paulo: Melhoramentos, 1964.

GIFFONI, Maria Amalia C. Dancas Miudas do Folclore Paulista., 2 ed. S. Paulo: Nobel, 1980.
LIMA, Rossini Tavares de. Folguedos Populares do Brasil. S. Paulo: Ricordi, 1962.

OHTAKE, Ricardo (coord.). Dancas Populares Brasileiras. S. Paulo: Rhodia, 1989.

OHTAKE, Ricardo (coord.). Instrumentos Musicais Brasileiros. S. Paulo: Rhodia, 1988.
VIANA, Hermano e Ernesto BALDAN. Mdusica do Brasil. Sdo Paulo: Abril, 2000.

3. Arte/Artesanato

ARAUJO, Emanoel (org.). A mao afro-brasileira: significado da contribuigao

artistica e histérica. S. Paulo: Tenenge, 1988.

ARAUJO, Emanoel (Curador). Mostra do redescobrimento: arte

popular/popular arts. S. Paulo: Fundagao Bienal de S. Paulo, 2000.

ARAUJO, laperi. Elementos da Arte Popular. 2 ed., Natal: UFRN, 1985.

BARDI, Pietro M. Arte da ceramica no Brasil. S. Paulo: Sudameris, 1980.

BORBA Filho, Hermilo. Fisionomia e Espirito do Mamulengo (o teatro popular

do Nordeste). Sao Paulo: Nacional, 1966.

BORBA Filho, Hermilo & Abelardo RODRIGUES. Ceramica popular do nordeste. Rio de Janeiro:
MEC/CDFB, 1969.

BRITO, Claudia T. de. (org.). A indumentaria e seu significado sécio-cultural.

Aracaju: Gov. Estado de Sergipe/Secret.Estado da Educacdo e Cultura, 1985.

CEDRAN, Lourdes. (org.). Santeiros e Imaginarios (catdlogo de exposigao - Pago das Artes). S.
Paulo: Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia/Conselho Estadual de Cultura, 1977.
CHAMIE, Emilie. (org.). Brinquedos tradicionais brasileiros. S. Paulo: Sesc, 1983.

COSTELLA, Antonio. Introdugdo a Gravura e Histéria da Xilografia. Campos do

Jordao (SP): Mantiqueira, 1984.

DANTAS, Carmen Lucia T. A. Carrapicho: ceramica e arte. Macei6: EDUFAL, 1980.

ETZEL, Eduardo. Arte sacra popular brasileira: conceito, exemplo, evolugao.

S. Paulo: Melhoramentos/Edusp, 1975.

FROTA, Lélia Coelho. Mitopoética de 9 artistas brasileiros. Rio de Janeiro:

Funarte, 1978.

GROFF, Ivan Marcos. “Ceramica cabocla do Vale do Ribeira”. S. Paulo: Dissertacdo (Mestrado em
Artes), IA/Unesp, 1999.
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Informagdes da Disciplina

m Jupiter - Sistema de Graduagdo
Escola de Comunicagoes e Artes
Artes Plasticas

Disciplina: CAP0180 - Evolugado das Artes Visuais I
Evolution of the Visual Arts I

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 0
Carga Horaria Total: 60 h ( Praticas como Componentes Curriculares = 15 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2015
Objetivos

O curso apresentara uma visdo histérica e filoséfica do periodo inicial da "arte moderna", dirigida & discussdo de algumas de
suas obras paradigmadticas. Desenvolverd a perspectiva da era moderna como "estado de excegdo", implantado a base de
colonialismo, escraviddo, "enclosures” e absolutismo, e correlatamente confrontara diferentes acepgdes da nogéo de
Esclarecimento. A luz de tal debate introduzirad os temas que presidem a génese do campo pratico e reflexivo da modernidade e
de suas primeiras experiéncias artisticas.

Assim o curso discutird a questdo da "invencdo da liberdade" e seus efeitos sobre a arte; o processo de transigdo que se
desdobra desde as proposicGes de de Winckelmann (1717-1768) e da emergéncia da critica dos Saldes por intermédio de
Diderot (1713-1784), até a ruptura estabelecida pela refundagdo e reestruturagdo da experiéncia estética na Revolugdo
Francesa, que propiciou elementos, no ambito da cultura, para a transigdo romantica, e, num plano maior o modo de dominagdo
burgués.

Confrontando, pois, desde o comego, as diversas concepgdes de Esclarecimento, Luzes, Ilustragdo e Iluminismo o curso
procurara delimitar o campo inicial da "arte moderna" no entrecruzamento de distintos elementos e saberes ndo artisticos: a
propriedade, o regime colonial-mercantil, o poder absoluto e seus modos de controle, o individualismo e suas disciplinas; a
superagdo do artesanato e o conflito entre os modos de trabalho e produgdo a luz das lutas da Revolugdo Francesa, e da
expansdo colonial-capitalista subseqiiente; as mutagdes na concepgdo da visualidade determinadas pela ciéncia positivista do
século 19, especialmente a fisiologia; a nova sociabilidade resultante da revolugdo industrial e dos processos de reestruturagdo
urbana; a experiéncia e a produtividade da "arte moderna" como ato tenso e heterogéneo, combinagdo de espontaneidade e
critica reflexiva sob a mediagdo da forma-mercadoria.

A formagdo didatico-pedagégica do professor de artes visuais estd contemplada nos contetidos e praticas desta disciplina.

Docente(s) Responsavel(eis)
2098682 - Luiz Renato Martins

Programa Resumido

A era moderna como "estado de excegdo": predmbulo histérico e fatores constitutivos, visdo critica geral da ideologia
"ilustrada"; a "invengdo da liberdade", premissas gerais e proposigdes correlatas no campo da arte:II. Tensdes e superagdo do
campo neocldssico: a Revolugdo Francesa e seus desdobramentos artisticos e culturais; a trajetéria de J.-L. David (1748-1825);
elementos do campo romantico: III. Novas contradigdes da pintura depois da Revolugdo :

Programa

I. A era moderna como "estado de excegdo": predmbulo histérico e fatores constitutivos, visdo critica geral da ideologia
"ilustrada"; a "invengdo da liberdade", premissas gerais e proposigoes correlatas no campo da arte:

1. Condig0es estruturais: expropriagdes, escravismo, "enclosures"”, colonialismo, absolutismo; discussdo da nogdo de
"Ilustragdo", em suas diferentes acepgoes;

2. O barroco como limiar da modernidade, segundo G. C. Argan (1909-1992);

3. As Academias e o absolutismo: as novas situacdes da arte e de sua produgdo; a questdo dos géneros como disciplinas;
género histoérico e géneros menores; a formagdo do artista;

4, De Winckelmann ao anticlassicismo de Diderot (1713-1784): a situagdo do paradigma cldssico antes da Revolugdo Francesa;
a construgdo da arte como paradigma de significagdo ético-histérica e coisa publica; o proto-realismo de Diderot; introdugdo ao
ponto de vista de Baudelaire (1821-1867) sobre a arte da Revolugdo; arquitetura e patrimonio na Ilustragdo e na Revolugdo;

5. Artifices do Esclarecimento: o pensamento liberal inglés e a Revolugdo Industrial; Rousseau (1712-1778) e Kant (1724-
1804). Alguns temas: refundagdo da sociedade e da subjetividade, e a regeneragdo da linguagem como pontos de uma nova
plataforma para as artes; a experiéncia estética, as belas-artes, o sublime, o génio e o juizo de gosto na Critica do Juizo;
consideragdes em torno da idéia de progresso moral e juridico;

II. TensGes e superagdo do campo neocldssico: a Revolugdo Francesa e seus desdobramentos artisticos e culturais; a trajetoria
https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=CAP0180&verdis=5&print=true 13
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de J.-L. David (1748-1825); elementos do campo romantico:

1. David, a Revolugdo e a Republica: andlise detalhada de um percurso pictdrico, estético e politico: o retratista da burguesia
liberal, antes e durante a primeira fase da Revolugdo; o projeto de Nantes; o “Juramento do Jeu de Paume”; o croquis exaltando
a monarquia constitucional;

2. A cultura republicana: a "arquitetura da Liberdade": formas novas e proposigdes éticas; participagdo, virtude e épica como
proposigdes visuais da I Republica; propaganda e organizagdo das festas;

3. A pintura republicana de David; os retratos Pastoret y Chalgrin (Trudaine); a relagao pintura-discurso nos quadros dos
martires: Le Peletier de Saint-Fargeau (1793); Marat (1793); o desenho de Maria Antonieta, inimiga da Nagdo (1793);
Robespierre (1758-1794), o caso Bara (1793) e o quadro correlato (1794); a pintura como filosofia; a "auto-declaracdo" da
pintura; o sublime pictérico; a fungdo estrutural da pincelada; o auto-retrato de David na prisdo (1794);

4. A posigdo de Baudelaire: David como origem da arte moderna; contraposigdo com a interpretagdo formalista acerca de Manet
(1832-1883) como origem da arte moderna.

III. Novas contradigdes da pintura depois da Revolugdo :

1. David sob o Diretério, o Consulado e o Império: a nova posigdo do autor; a arte como livre-iniciativa e atividade auténoma;
ironia e distanciamento: novo retrato; nova pintura de histéria; andlise do Retrato de Mme. Récamier (1800);

2. David no processo de totemizagdo de Bonaparte/ Napoledo; imagens de Napoledo no Consulado e no Império (1806-7;
1812);

3. Romantismo, subjetividade e questdo nacional: a linguagem das pulsdes e a questdo da liberdade - anticolonialismo e
abolicionismo em Géricault (1791-1824); a nova pincelada; Géricault na Inglaterra: litografia e emergéncia da questdo urbana;
Goya (1746-1828): subjetividade, corporeidade e nacionalismo;

4. Reestruturagdo da subjetividade: a fragmentagdo da cor; a revolugdo cientifica: as pesquisas fisiolégicas e a nova
determinagdo da percepgdo; reestruturagdo da subjetividade e da visualidade;

5. Rumo a 1848: a arquitetura e o urbanismo da era industrial; romantismo, questdo urbana e revivals; o Manifesto Comunista

Avaliagdo
Método

O curso compreenderd aulas expositivas e possivelmente semindrios; recorrerd intensivamente a leitura de textos
historiograficos e a andlise de textos de estética do periodo, e propora a andlise e a discussdo de obras, apresentadas
visualmente no correr do curso, mediante slides ou outros meios.

Critério

Os estudantes elaborardo um projeto de pesquisa, e eventualmente, mediante proposigdo e aceitagdo do professor, poderdo
apresentar seminarios.

Norma de Recuperagao

O aluno deverd prestar uma prova que versara sobre o conteido do programa. A prova serd realizada durante o més de
férias do respectivo semestre letivo.

Bibliografia

Comunidades Imaginadas/ Reflexdes sobre a Origem e a Difusd@o do Nacionalismo, trad. Denise Bottman, S&o Paulo,
Companhia das Letras, 2008; Benedict ANDERSON, Comunidades Imaginadas/ Reflexiones sobre el Origen y la Difusion
del Nacionalismo, trad. E. L. Suarez, Mexico, Fonde de Cultura Economica, 1993;

Giulio Carlo ARGAN, Arte Moderna/ do Iluminismo aos Movimentos Contemporaneos, pref. Rodrigo Naves, trad. Denise
Bottmann e Federico Carotti, Sdo Paulo, Cia das Letras, 1993.

Giulio Carlo ARGAN, Histéria da Arte Italiana 3/ De Michelangelo ao Futurismo, pref. Lorenzo Mammi, trad. Wilma De
Katinsky, Sdo Paulo, Cosac & Naify, 2003.

Giulio Carlo ARGAN, Imagem e Persuasdo/ Ensaios sobre o Barroco, org. Bruno Contardi; trad. Mauricio S. Dias; rev.
técnica e sel. iconogréfica Lorenzo Mammi, Sdo Paulo, Cia. das Letras, 2004;

Leonardo BENEVOLO, Histéria da Arquitetura Moderna, trad. A. M. Goldberger, S&o Paulo, Perspectiva, 2001.

Leonardo BENEVOLO, Histéria da Cidade, trad. S. Mazza, S&o Paulo, Perspectiva, 2001.

Walter BENJAMIN, "Sobre o conceito de histéria", in Michel LOWY, Walter Benjamin: Aviso de Incéndio/ Uma Leitura das
Teses "Sobre o conceito de histéria", trad. W. N. Caldeira Brant, trad. das teses J-M. Gagnebin, M.L. Miller, S&o Paulo,
Boitempo, 2005.

Nigel BLAKE e Francis FRASCINA, “As praticas modernas da arte e da modernidade”, in F. FRASCINA ... (et alii),
Modernidade e Modernismo/ A Pintura Francesa no Século XIX, trad. T. R Bueno, S&o Paulo, Cosac & Naify, 1998.
Antonio CANDIDO, “Literatura e subdesenvolvimento”, in idem, Educagdo pela Noite e outros Ensaios, Sdo Paulo, Atica,
1989, pp. 140-162;

Ernst CASSIRER, A Filosofia do Iluminismo, trad. Alvaro Cabral, Campinas, Ed. Unicamp, 1997.

Ernst CASSIRER, A Questdo Jean-Jacques Rousseau, trad. E. J. Paschoal, J. Gutierre, rev. M. Isabel Loureiro, Sdo Paulo,
UNESP, 1999.

Denis DIDEROT, Ensaios sobre a Pintura, trad., apresentagdo e notas de Enid Abreu Dobranszky, Campinas,
Papirus/Editora da Unicamp, 1993.

Enid Abreu DOBRANSZKY, “Apresentacdo: os Ensaios sobre a Pintura de Diderot: uma estética da sensibilizag&o”, in D.
DIDEROT, idem.

Jorge GRESPAN, Revolugdo Francesa e Iluminismo, Sdo Paulo, Contexto, 2003;

Eric J. HOBSBAWM, A Era das Revolugdes/ 1789-1848, trad. M. T. Lopes Teixeira e M. Penchel, Rio de Janeiro, Paz e Terra,
1977.

Herbert MARCUSE, Razdo e Revolugdo/ Hegel e o Advento da Teoria Social, trad. de Marilia Barroso, Rio de Janeiro, Paz e
Terra, 1978.

Juan Antonio RAMiREZ, Como Escribir sobre Arte y Arquitectura/ Libro de Estilo e Introduccion a los Géneros de la Critica
y de la Historia del Arte, Barcelona, Serbal, 2005.

Roberto ROSSELLINI, The Rise of Louis XIV, pelicula, 1966, 100 m., dial. fr., subt. ingl., Hen "s Tooth Video, 1990;

Jean STAROBINSKI, 1789: Os Emblemas da Razdo, pref. J. Coli, trad. M. L. Machado, S&o Paulo, Cia das Letras, 1988.
Jean STAROBINSKI, A Invengdo da Liberdade, trad. F. M. L. Moretto, Sdo Paulo, UNESP, 1994.
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Informagdes da Disciplina

l I .:) p Jupiter - Sistema de Graduacao

Escola de Comunicacgoes e Artes

Artes Plasticas

Disciplina: CAP0181 - Evolugao das Artes Visuais II
Evolution of the Visual Arts II

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 0
Carga Horaria Total: 60 h ( Praticas como Componentes Curriculares = 15 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2015
Objetivos

Introduzir os alunos nos debates artistico europeu da segunda metade do século XIX: Realismo/Naturalismo versus
impressionismo/pds-impressionismo; o realismo burgués: Vanguarda e Kitsch: Fotografia e artes visuais: Museus e saldes na
segunda metade do século: Arquitetura e Design.

A formagdo didatico-pedagdgica do professor de artes visuais estd contemplada nos conteidos e praticas desta disciplina.

Docente(s) Responsavel(eis)
2096680 - Sonia Salzstein Goldberg

Programa Resumido

Impressionismo como ponto de chegada das questdes naturalistas e realistas. Impressionismo como ponto de partida para as
questBes pds-impressionistas. A absorgdo de certos esquemas realistas pela produgdo conservadora. Escultura: de Rude a
Rodin, de Rodin a Degas e Medardo Rosso. Fotografia: em busca de autonomia. "Arts and Crafts" e o "Art Noveau". Os museus e
os sal6es numa sociedade de massas.

Programa

a. Impressionismo como ponto de chegada das questdes naturalistas e realistas.
b. Impressionismo como ponto de partida para as questdes pds-impressionistas.
c. A absorgdo de certos esquemas realistas pela produgao conservadora.

d. Escultura: De Rude a Rodin a Degas e Medardo Rosso.

e. Fotografia: em busca da autonomia.

f. "Arts and Crafts" e o "Art Noveau".

g. Os museus e os saldes numa sociedade de massas.

Avaliagdo
Método
O curso sera desenvolvido através da andlise e da discussdo de documentos e de textos fundamentais sobre o periodo.
Critério
Os estudantes realizardo um trabalho (peso I) e uma prova escrita (peso I).
Norma de Recuperagao

O aluno devera prestar uma prova que versara sobre o contetido do programa. A prova serd realizada durante o més de
férias do respectivo semestre letivo.

Bibliografia
ADORNO, T. W. Minima Moralia. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2009.
ADORNO, T. W. Museu Valéry Proust. In: Prismas: critica cultural e sociedade. S&o Paulo: Editora Atica, 2001.
ARGAN, G.C. A arte moderna. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992.
ARGAN, G. C. A arte moderna na Europa de Hogarth a Picasso. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2010.

BAUDELAIRE, C. A invengdo da modernidade. Lisboa: Relégio d’adgua, 2006.
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BECKETT, S. Proust. S&o Paulo: Cosac Naify, 2003.
BENEVOLO, L. Histéria da arquitetura moderna. Sdo Paulo: Ed. Perpectiva, 1976.
BENJAMIN, W. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1989.
BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1994.
BENJAMIN, W. Passagens. Sdo Paulo: Editora Imprensa Oficial, 2007.
BERMAN, Marshall. Tudo o que é sdélido desmancha no ar - a aventura da Modernidade. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1986.
CELEBONOVIC, A. Some call it kitch. Nova York: Harry N. Abrams Inc., s/d.
CHAMPIGNEULLE, B. A. Art Nouveau. Sdo Paulo: Verbo/ EDUSP, 1976.
CLARK, T.J. A pintura da vida moderna. S&o Paulo: Cia das Letras, 2004.
CLARK, T.J. Modernismo, pés-modernismo e vapor. In: ARS, n. 8, Sdo Paulo, 2006, p. 128-144.

CRARY, J. Techniques of the observer: on vision and modernity in the nineteenth century. Cambridge, Mass.: MIT Press,
1990.

DEGAS, E. Cartas de Edgar Degas. Buenos Aires: El Atenco, 1943.
FABRIS, A. (org). Fotografia: usos e fungdes no séc. XIX. Sdo Paulo: EDUSP, 1991.

FOSTER, H.; KRAUSS, R.; BOIS, Y-A; BUCHLOH, B. Art since 1900: Modernism, Antimodernism, Postmodernism. Nova
Iorque: Thames & Hudson, 2005.

FRAMPTON, K. Histdria critica da arquitetura moderna. S&do Paulo: Martins Fontes, 2008.
FRANCASTEL, P. Arte e Técnica nos séculos XIX e XX. Lisboa: Edigdo Livros do Brasil, s.d.
GREENBERG, C. Arte e cultura: ensaios criticos. Sdo Paulo: Editora Atica, 1996.

Clement Greenberg e o debate critico (FERREIRA, Gléria e COTRIM, Cecilia - Orgs). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2001.

HABERMAS, J. Mudanga estrutural da esfera publica. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2003.
HARISSON, C.; WOOD, P. & GAIGER, J. Art in Theory 1815-1900. Londres: Blackwell Publishing, 1992.
KRACAUER, S. Jacques Offenbach and the Paris of his time. Nova Iorque: Zone Books, 2002.

KRAUSS, R. Passages in Modern Sculpture. Cambridge/Londres: The Mit Press, 1989.

LE BOT, M. Arte/ Design. In: ARS, n. 11, Sdo Paulo, 2008, p. 6-21.

MAINARDI, P. Art and Politica of the second Empire. New Haven/Londres: Yale University Press, 1989.
MUMFORD, L. A cidade na histéria - suas origens, transformagdes e perspectiva. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.
MUMFORD, L. Arte e técnica. Lisboa: Edigdes 70, 1986.

OEHLER, Dolf. O velho mundo desce aos infernos. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1999.

OEHLER, Dolf. Terrenos vulcanicos.S&o Paulo: Cosac Naify, 2004.

PERSNER, N. Os pioneiros do desenho moderno. Lisboa/Rio de Janeiro: Editorial Ulisseis, s.d.
RAMIREZ, J. A. Medios de masas e Histéria del Arte. Madrid: Editories Catedra, 1981.

REWALD, J. La Storia dell'impressionismo. Mildo: Arnoldo Mondadni Editore, 1976.

REWALD, J. El pés-impressionismo. Madri: Alianza Editorial, 1982.

SCHAPIRO, M. A arte moderna: séculos XIX e XX. Sdo Paulo: Edusp, 1996.

SCHAPIRO, M. Impressionismo. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002.

STEINBERG, L. Outros critérios. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008.

VALERY, P. O problema dos museus. In: ARS, n. 12, Sdo Paulo, 2008, p. 30-34.

VAN GOGH, V. Cantas a Theo. Barcelona: Banal/Labor, 1984.
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Informagdes da Disciplina

l I .:) I-] Jupiter - Sistema de Graduacao

Escola de Comunicacgoes e Artes

Artes Plasticas

Disciplina: CAP0182 - Evolugao das Artes Visuais III
Evolution of the Visual Arts III

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 0
Carga Horaria Total: 60 h ( Praticas como Componentes Curriculares = 15 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2015
Objetivos

Estudo dos caracteres essenciais da arte contemporanea. Do inicio do século a II Guerra Mundial.
A formagdo didatico-pedagégica do professor de artes visuais estd contemplada nos contetidos e praticas desta disciplina.

Docente(s) Responsavel(eis)
2096680 - Sonia Salzstein Goldberg

Programa Resumido

A Arte Moderna: da conquista da Realidade a Autonomia. As vanguardas: génese e modelos linguisticos. A cor construtora:
Fauvismo, Expressionismo. As linguagens analiticas: Cubismo, Construtivismo e Suprematismo, Neoplasticismo, As Pesquisas
de Bauhaus. A dessublimagdo da arte: Futurismo, Dadaismo. As poéticas do maravilhoso: Metafisica, Surrealismo. As
linguagens neo-histéricas nos anos 20s e 30s.

Programa

1. A Arte Moderna. Da conquista da Realidade a Autonomia.
2. As vanguardas: génese e modelos linguisticos.
3. A cor construtora:

a) Fauvismo

b) Expressionismo

4, As linguagens analiticas:

a) Cubismo

b) Construtivismo e Suprematismo

c) Neoplasticismo

d) As pesquisas da Bauhaus

5. A dessublimagéo da Arte

a) Futurismo

b) Dadaismo

6. As poéticas do maravilhoso

a) Metafisica

b) Surrealismo

7. As linguagens neo-histéricas nos anos 20 e 30.

Avaliagdo
Método
Ao lado de aulas expositivas, havera a andlise e discuss&o de obras, documentos e textos fundamentais sobre o periodo de
maneira a enfatizar os processos construtivos das linguagens artisticas.
Critério
Semindrios e debates (peso 1).
Monografia (peso 1).
Norma de Recuperagao
O aluno devera prestar uma prova que versara sobre o contetido do programa. A prova serd realizada durante o més de
férias do respectivo semestre letivo.

Bibliografia
https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=CAP0182&verdis=3&print=true 13
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ADORNO, Theodor. Teoria estética. Lisboa: Edigdes 70; Sdo Paulo: Martins Fontes, 1982.
ARGAN. G.C. A arte moderna. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 1992.
. Arte e Critica da Arte. Lisboa: Editorial Estampa, 1988.
. Histéria da Arte Italiana: De Michelangelo ao Futurismo. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003, vol. 3.
BENEVOLO. L. Histéria da arquitetura moderna. Sdo Paulo: Ed. Perpectiva. 1976.

BERMAN, Marshall.Tudo que é sdlido desmancha no ar : A aventura da modernidade. Sdo Paulo: Companhia das Artes,
1986.

BOIS, Yve-Alain. A pintura como modelo. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2009.

. Matisse e Picasso. Sao Paulo: Melhoramentos, 1999.

BELTING, Hans. O fim da histéria da arte.Uma revisdo dez anos depois. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.
BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica (obras escolhidas). S&o Paulo: Brasiliense, 22 ed., 1986.
BRETON, André. Manifestos do Surrealismo. Lisboa, 22 ed., Moraes, 1976.

BUCHLOH, Benjamin H. D. Neo-Avantgarde and Culture Industry. Essays on European and American Art from 1955 to
1975. Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 2000.

BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Tradug&o José Pedro Antunes. S&o Paulo: Cosac Naify, 2008.
CAWS, Mary Ann (org.). Surrealism. London: Phaidon, 2004.
CHIPP, Herschel B. Teorias da Arte Moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

CLARK, T.J. A Pintura da Vida Moderna - Paris na arte de Manet e de seus seguidores. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2004.

. Farewell to an idea. Episodes from a History of Modernism. New Haven e Londres: Yale University Press,
1999,

. Modernismos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.

DANTO, Arthur C. After the End of Art. Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1997.
. A transfiguragdo do lugar-comum: uma filosofia da arte. Sdo Paulo: Cosac Naify 2005.
FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia. Clement Greenberg e o Debate Critico. Rio de Janeiro: Funarte-Jorge Zahar, 1997.

FOSTER, Hal; Krauss, Rosalind; Bois, Yve-Alain; Buchloh, Benjamin H. D. Art since 1900.
Modernism/Antimodernism/Postmodernism. Nova York: Thames & Hudson, 2004.

FOSTER, Hal. The Return of the Real. Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 1996.
MARK, Francis; FOSTER, Hal. Pop. London: Phaidon, 2004.

FRY, Roger. Visdo e forma. Sdo Paulo: Cosac & Naify Ediges, 2002.

GOMBRICH, Ernst. Histéria da Arte. LTC: Rio de Janeiro, 1999.

GREENBERG, Clement. Arte e cultura. Ensaios criticos. Sdo Paulo: Editora Atica, 1996.

. Estética doméstica. Sdo Paulo: Cosac & Naify Edigdes, 2002.

. The collected essays and criticism. Editado por John O'brien. Chicago: The Unversity of
Chicago Press, 1999, vols. 1-4.

GULLAR, Ferreira. Etapas da Arte Contemporanea. Rio de Janeiro: Editora Revan, 1998.

HARRISON, Charles & Wood, Paul Art in Theory 1900-2000: An Anthology of Changing Ideas. London: Blackwell
Publishing, 2003.

HAUSER, Arnold. Histdria social da Arte e da Literatura. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000.

KRAUSS, Rosalind. The Originality of The Avant-Garde and Other Modernist Myths. Cambridge, Massachusetts: MIT Press,
1988.

. Caminhos da Escultura Moderna. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001.

KUENZLI, Rudolf (org.). Dada. London: Phaidon, 2006.
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LE CORBUSIER; OZENFANT, Amedée. Depois do cubismo: S&o Paulo, Cosac Naify, 2005.
MEYER, James (org.). Minimalism. London: Phaidon, 2006.

PEDROSA, Mdrio. Académicos e Modernos: textos escolhidos. [Org. Otilia Beatriz Fiori Arantes]. Sdo Paulo, Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1998.

PEDROSA, Mério. Modernidade cd e |a: textos escolhidos. [Org. Otilia Beatriz Fiori Arantes]. S&o Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 2000.

ROSENBERG, Harold. Objeto ansioso. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004.
SALZSTEIN, Sénia (org.). Matisse/ Imaginagdo, erotismo e visdo decorativa. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009.
SCHAPIRO, Meyer. A Arte Moderna Séc, XIX e XX . S&o Paulo: EDUSP, 1996.
. A unidade da arte de Picasso. Sdo Paulo: Cosac & Naify Edigbes, 2002.
. Mondrian/ A dimensdo humana da pintura abstrata. S3o Paulo: Cosac & Naify Edigdes, 2001.
STEINBERG, Leo. Outros critérios, Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008.
SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno (1880-1950). S&o Paulo: Cosac Naify, 2001.

XAVIER, Ismail. Alegorias do subdesenvolvimento: cinema novo, tropicalismo, cinema marginal. Sdo Paulo: Brasiliense,
1988.

Cligue para consultar os requisitos para CAP0182

Cligue para consultar o oferecimento para CAP0182

Créditos | Fale conosco
© 1999 - 2017 - Superintendéncia de Tecnologia da Informagao/USP
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Informagdes da Disciplina

l I .:) P Jupiter - Sistema de Graduacao

Escola de Comunicacgoes e Artes

Artes Plasticas

Disciplina: CAP0183 - Evolugao das Artes Visuais IV
Evolution of the Visual Arts IV

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 0
Carga Horaria Total: 60 h ( Praticas como Componentes Curriculares = 15 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2015
Objetivos

Estudo dos caracteres essenciais da arte contemporanea da segunda guerra mundial até nossos dias.
A formagdo didatico-pedagégica do professor de artes visuais estd contemplada nos contetidos e praticas desta disciplina.

Docente(s) Responsavel(eis)
50091 - Domingos Tadeu Chiarelli

Programa Resumido

As neovanguardas. A revisdo do estatuto moderno: Informal, Action Painting. A superagdo da pintura: espacialismo, pesquisas
matéricas. Linguagens neoconcretas: concretismo/neoconcretismo, op art e arte cinética, minimal art. Linguagens iconicas:
neodadaismo e Pop art, Nouveau réalisme, hiper-realismo. Do artistico ao estético: assemblage, environment, happening,
instalagdo; arte conceitual; arte povera e land art; body art e performance; video-arte e cinema de artista; intermidias e
multimidias; novas hidridagdes arte/tecnologia. A arte nos anos 80: neo-expresionismo, transvanguarda, vertentes pés-
modernas.

Programa

As neovanguardas.

A revisdo do estatuto moderno:
Informal

Action Painting

A superagdo da pintura:
Espacialismo

Pesquisas matéricas.
Linguagens neoconcretas:
Concretismo/neoconcretismo
Op art e arte cinética
Minimal art

Linguagens iconicas:
Neodadaismo e Pop art
Nouveau réalisme
Hiper-realismo

Do artistico ao estético:
Assemblage, environment, happening, instalagdo.
Arte conceitual.

Arte povera e Land art.

Body art e performance.
Video-arte e cinema de artista.
Intermidias e multimidias.

Novas Hidridagdes arte/tecnologia.
A Arte nos anos 80.
Neo-expressionismo.
Transvanguarda.

Vententes pos-modernas.

NDTONOTTOQADTY O

Avaliagao
Métado
https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=CAP0183&verdis=3&print=true
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Ao lado de aulas expositivas, havera a andlise e discuss&o de obras, documentos e textos fundamentais sobre o periodo de
maneira a enfatizar os processos construtivos das linguagens artisticas.
Critério
Semindrios e debates (peso 1)
Monografia (pesol)

Norma de Recuperagao

O aluno devera prestar uma prova que versara sobre o contetido do programa. A prova serd realizada no final do semestre
seguinte.

Bibliografia
ALBERRO, Alexander/STIMSON, Blake (eds.). Conceptual art: a critical anthology. Cambridge, Massachusetts: the MIT
Press, 2000.
BAQUE, Dominique. La fotografia pldstica. Barcelona: Gustavo Gili, 2003.
BONITO OLIVA, A. La transvanguardia italiana. Milano, Politi, 1981
COTON, Charlotte. The photograph as contemporary art. London: Thames & Hudson, 2004
CRIMP, Douglas. Sobre as ruinas do museu. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.
DANTO, Arthur C. Después del fin del arte. El arte contemporaneo y el linde de la historia. Barcelona: Paidés, 1999.
DANTO, Arthur. A transfiguragdo do lugar comum. S&o Paulo: Cosacnaify, 2005.
FERREIRA, Gléria/COTRIM, Cecilia (orgs.). Escritos de artistas. Anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2006.
MARCHAN, S. Del arte objetual al arte de concepto. Madrid, Alberto Corazon, 1972.
SMITH, E. Lucie. Movements in art since, 1945. London, Thames & Hudson. 1969.
— ______. Artin the Seventies. Ithaca. Cornell University Press 1980.
WALLIS, Brian (ed.). Art after modernism: rethinking representation. New York: The New Museum of Contemporar

Cligue para consultar os requisitos para CAP0183

Cligue para consultar o oferecimento para CAP0183

Créditos | Fale conosco
© 1999 - 2017 - Superintendéncia de Tecnologia da Informagao/USP
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Informagdes da Disciplina

l I S; P Jupiter - Sistema de Graduacao
Escola de Comunicagées e Artes
Artes Plasticas

Disciplina: CAP0283 - Histéria da Arte I
Art History I

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 2
Carga Horaria Total: 120 h ( Préticas como Componentes Curriculares = 15 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2015
Objetivos

O curso se prop&e a introduzir a estética e a histdria da arte como atividades fundamentalmente histéricas. Deste modo, busca
apresentar os fundamentos e problemas destas disciplinas e delinear os limites respectivos de cada uma, a luz das
caracteristicas histéricas gerais de cada periodo estudado.

Objetiva ainda introduzir o contato do estudante com os materiais de trabalho teéricos e empiricos desta drea do conhecimento,
a saber: conceitos e questdes proprios aos distintos periodos histéricos; autores e textos de referéncia principais e
instrumentos de investigagdo bdsicos como monografias, tratados, manuais, enciclopédias, dicionarios, interpretagdes
marcantes, etc.

Na medida em que o curso pretende suscitar, de um angulo maior, préticas de contato criticas e reflexivas com relagdo as
fontes da histéria da arte e aos objetos de estudo desta ciéncia, o objetivo, neste plano, serd o de configurar a idéia de histéria
da arte como um problema filoséfico e histérico permanente, a ser enfrentado como um processo polémico e plural de selegdo
de fontes, de elaboragdo de categorias e escolha de pontos de vista, inevitavelmente dotados de historicidade.

Assim, o questionamento da nogdo de “cldssico”, com papel decisivo na configuragdo da histéria da arte como disciplina,
funcionara como um dos fios condutores do curso e exemplo paradigmaético das transformagdes e diversificagdes, verificadas
neste campo de saber.

Deste modo, o curso partird do processo histérico de construgdo do “paradigma classico” como formagdo historica,
concomitante a constituigdo da “polis” grega e a construgdo do racionalismo atico, para, em seguida, problematizar a suposta
intemporalidade desta nogdo, investigando a sua mutagdo e circulagdo como modelo de valor, em distintos periodos histéricos.
Trata-se, em sintese, de caracterizar a arte e a histdria da arte como processos irremediavelmente conflituosos e que se ddo em
inter-relagdo com outros modos da cultura.

A formagdo didatico-pedagdgica do professor de artes visuais estd contemplada nos contelidos e praticas desta disciplina.

Docente(s) Responsavel(eis)
2098682 - Luiz Renato Martins

Programa Resumido

Conceitos e métodos da historiografia da arte. Historicidade, atualidade e problematicidade como questdes da arte. O processo
de pesquisa. Fundamentos histéricos e filosoficos da arte helénica e da nogdo de " arte cldssica". Fundamentos da estética e da
arte helenistica. A arte romana. Cristianismo e visualidade.

Programa

PROGRAMA

I. Introdugdo a questdo da historicidade da arte e a problemdatica da pesquisa histérica, na atualidade:

1. Problemas histéricos, filoséficos, epistemolégicos da histéria da arte:

(i) a inter-relagdo do presente e do passado no dmbito do processo histérico, no campo das artes, a luz da perspectiva dialética
e fenomenoldgica de Argan;

(ii) as préticas e as linguagens artisticas como partes de um sistema de valores;

(iii) a questdo da determinagdo da historicidade ou da situagdo da arte em cada contexto especifico, mediante a relagdo com
uma constelagdo de temas: natureza, cidade, técnica, regimes de trabalho;

2. A questdo do processo de pesquisa:

(i) introdugdo a problemdtica prépria de uma situagdo genérica de pesquisa, a partir da obra de Umberto Eco, Como se Faz
uma Tese, e de outros textos;

(ii) elaboragdo prética de projetos de pesquisa;

Observagdo: a discussdo destes tdpicos, préprios ao médulo 1, que serd realizada principalmente a partir de textos de Giulio
Carlo Argan, assim como o tratamento das questdes relativas a pratica da pesquisa, serdo entremeados, na medida do possivel,
a abordagem dos diferentes periodos artisticos, funcionando, pois, como um patamar de questdes, presentes como perspectiva,
ao longo de todo o curso.

https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=CAP0283&verdis=3&print=true 1/4
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II. Fundamentos histéricos e filoséficos da arte helénica e da nogdo de “arte cldssica”:

1. Marcos da evolugdo da linguagem visual grega: fundamentos e principais caracteristicas (da cultura cicladico-mindica a pré-
classica, do século 8 A.C., e desta a “arte cldssica”, como arte da “polis”, dos séculos 5 e 4 AC);

2. As formas visuais situadas entre as nogdes de “Chaos” e “Kosmos”; sentido e valor da “medida” e da reflexividade na
visualidade cldssica;

3. A posigdo especifica da produgdo visual, entre as formas do escravismo e da cidadania e a sua situagdo, como prética, frente
a dimensdo tedrica do instituto do didlogo e do “sistema retdrico-literdrio”;

III. O fim do periodo “classico”; a transigdo histdrica e filoséfica para a estética e a arte helenistica:

1. A exclusdo dos fenémenos da esfera do belo inteligivel, na filosofia de Platdo, e a condenagdo da mimese (mimesis), tal como
formulada na Republica;

2. A nogdo de mimesis, na filosofia de Aristoteles; a posigdo das artes visuais na Poética, de Aristoteles;

3. O “classicismo” na arte helenistica, entre a tradigdo cldssica, o campo da retdrica, o fim da “polis” e as novas filosofias do
individuo: ceticismo, estoicismo, epicurismo;

IV. A arte romana: a arte helenistica e as novas fungdes e valores dos objetos visuais e das idéias estéticas, da era republicana
de Roma a fundagdo do novo império cristdo do Oriente:

1. O legado etrusco e a arte da republica romana;

2. A estratégia dupla de dominagdo, de Roma: diplomacia e politica a leste; colonizagdo a oeste;

3. A arte na Roma imperial: os saques e a génese da contemplagdo: a importagdo da arte helenistica na Roma imperial; o
surgimento das colegdes romanas de arte grega; a visualidade (arquitetura, escultura, arte mural) e suas fungdes imaginarias
a servigo do Estado e do homem privado; o ecletismo na arte romana, contribuigdes de outros povos e de outras culturas para
as artes e a visualidade do império;

4. O fundamento retérico das idéias do belo e do sublime, no Pseudo-Longinus (ca. séc. 1 D.C.);

5. A crise do paradigma classico e a arte tardo-romana;

6. Plotino (205-270) e o neoplatonismo; a nova nogdo de contemplagdo estética e a construgdo da arte como portadora de
valores abstratos ou metafisicos; sua contribuigdo fundamental para as idéias estéticas cristds medievais, renascentistas e
modernas;

V. Cristianismo e visualidade, no final da Antiguidade:

1. Do anticlassicismo a Bizancio: o cristianismo primitivo diante da visualidade romana;
2. Fundamentos do novo sistema visual bizantino;

3. Aiconoclastia bizantina;

[ VI. Cristianismo e visualidade, como fundamentos e elementos de colonizagdo, na génese da cultura ocidental:

1. A colonizagdo como modelo de ocupagdo romana, no Ocidente; colonizagdo e evangelizagdo;

2. Do anticlassicismo a evangelizagdo dos bdrbaros: objetos visuais como instrumentos evangélicos e a incorporagdo da
iconografia e do artesanato barbaro na Europa Ocidental;

3. A renascenga carolingia;

4, O estilo romanico (arquitetura, escultura); universidades e bibliotecas; o primado da teologia;

5. A questdo visual nos principais sistemas filoséficos medievais: agostinianismo e tomismo;

6. O estilo gdtico e a metafisica da luz: arquitetura, tapegaria, pintura de vitrais e escultura; o gético e a mimesis; ]

Avaliacao
Método
Aulas expositivas e discussdo dos temas abordados. Exposigdes orais e trabalhos redigidos.
Critério
Trabalho oras e discussdo (peso 1) e Trabalho escrito final (peso 1).
Norma de Recuperagao

O aluno devera prestar uma prova que versara sobre o contetido do programa. A prova serd realizada no final do semestre
seguinte.

Bibliografia
Manuais e obras de interesse geral para todos os tépicos:
Giulio Carlo ARGAN, Arte e Critica de Arte, trad. H. Gubernatis, Lisboa, Editorial Estampa, 1988.
Giulio Carlo ARGAN e Maurizio FAGIOLO, Guia de Histéria da Arte, trad. M. F. Gongalves de Azevedo, Lisboa, Editorial
Estampa, 1994.
Giulio Carlo ARGAN, Histéria da Arte como Histéria da Cidade, trad. P. L. Capra, S. Paulo, Martins Fontes, 1992.
Giulio Carlo ARGAN, "0 revival”, in G. C. Argan et al., El Passado en el Presente, Barcelona, Gustavo Gili, 1974.
Giulio Carlo ARGAN, Histéria da Arte Italiana/ Da Antiguidade a Duccio, v. 1, pref. Lorenzo Mammi, trad. Wilma De
Katinsky, Sado Paulo, Cosac & Naify, 2003.
Germain BAZIN, Histéria da Histéria da Arte, Sdo Paulo, Martins Fontes, 1989.
Leonardo BENEVOLO, Histéria da Cidade, trad. Silvia Mazza, S&o Paulo, Perspectiva, 2001.
Emile BREHIER, Historia de la Filosofia, trad. D. Ndnez, Buenos Aires, Sudamericana, 1962.
Frangois CHATELET, Histéria da Filosofia/ Idéias, Doutrinas, vol. I-II-1II, Rio de Janeiro, Zahar, 1973.
Ian CHILVERS (ed.), Diciondrio Oxford de Arte, trad. M. B. Cipolla e J. L. de Campos, S&o Paulo, Martins Fontes, 1996.
Umberto ECO, Como se Faz uma Tese, S. Paulo, Perspectiva, 1985.
Maurice de GANDILLAC, Plotin, Paris, Ellipses, 1999.
Udo KULTERMANN, The History of Art History, Abaris Books, 1993.
Lewis MUMFORD, A Cidade na Historia: Suas Origens, Desenvolvimento e Perspectivas, trad. Neil R. da Silva, Sdo Paulo,
Martins Fontes, 1982.
Rudolf WITTKOWER, Escultura, trad. J. L. Camargo, S. Paulo, Martins Fontes, 1989.
Vv. Aa., Enciclopedia Universale dell’ Arte, Firenze, Sansoni, 1958-67.
*

Sobre a Antiguidade greco-romana:
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José ALSINO CLOTA, El Neoplatonismo/ Sintesis del Espiritualismo Antiguo, Barcelona, Anthropos, 1989.

Perry ANDERSON, Passagens da Antiguidade ao Feudalismo, trad. Telma Costa, Porto, Edigdes Afrontamento, 1980.
ARISTOTELES, Poética, trad., comentdrios e indices de Eudoro de Souza, in Aristételes, vol. II, sel. textos J. A, Motta
Pessanha, S&o Paulo, Os Pensadores/Abril Cultural, 1979, p. 241-243.

Pierre AUBENQUE, “Plotino e o neoplatonismo”, in Frangois CHATELET, Histdria da Filosofia/ Idéias, Doutrinas, vol. I, Rio de
Janeiro, Zahar, 1973, pp. 199-214,

Marco AURELIO, Meditagdes, sel. trad. e intro. William Li, Sdo Paulo, Iluminuras, 1995.

A. AYMARD e J. AUBOYER, O Oriente e a Grécia Antiga/ 2 O Homem no Oriente Proximo, trad. Pedro Moacyr Campos, Sdo
Paulo, Difel, 1962.

Robert BACCOU, "Introdug&o”, in PLATAO, A RepUblica, trad. J. Guinsburg, S&o Paulo, Difel, 1973.

Ranuccio Bianchi BANDINELLI, Roma: Centro del Poder, trad. Concepcion Hernando Martin, Madrid, Aguilar, 1970
Ranuccio Bianchi BANDINELLI, Roma: La Fine dell’Arte Antica, Milano, Rizzoli, 1976.

Frangois BARATTE, Histoire de I’Art Antique: | ‘Art Romain, Paris, Manuels de I'Ecole du Louvre, Réunion des musées
nationaux/ La Documentation Frangaise, 1996.

Brigitte BOURGEIOS e Alan PASQUIER, Le Gladiateur Borghése et sa Restauration, Paris, Fimalac, 1997.

Violaine BOUVET-LANSELLE (concepg&o), Les Antiquités Etrusques et Romaines, catdlogo, Paris, Editions de la Réunion
des Musées nationaux, 1998.

Roberto de Oliveira BRANDAO, A Tradigdo Sempre Nova, Sdo Paulo, Atica, 1976.

Jean BRUN, O Neoplatonismo, trad. J. F. Colago, Lisboa, ed. 70, 1991,

Cornelius CASTORIADIS, Ce qui Fait la Gréce/ 1. D "Homére a Héraclite/ Séminaires 1982-1983 (La Création Humaine II),
Paris, Seuil, 2004.

Cornelius CASTORIADIS, Sujet et Verité dans le Monde Social-Historique/ Séminaires 1986-1987 (La Création Humaine I),
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Informagdes da Disciplina

l I .:) P Jupiter - Sistema de Graduacao

Escola de Comunicacgoes e Artes

Artes Plasticas

Disciplina: CAP0252 - Histéria da Arte II
Art History II

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 2
Carga Horaria Total: 120 h ( Préticas como Componentes Curriculares = 15 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2015
Objetivos

Estudo dos caracteres do renascimento do manerismo, barroco e rococé através de exemplos de arquitetura, escultura e
pintura na Itdlia e na Europa (século XV-XVIII).
A formagdo didatico-pedagégica do professor de artes visuais estd contemplada nos contetidos e praticas desta disciplina.

Docente(s) Responsavel(eis)
2096680 - Sonia Salzstein Goldberg

Programa Resumido

. O Renascimento na Itdlia: Pintura e Arquitetura em Florenca.

. A escultura até Michelangelo.

. A pintura no estdgio classico.

. A pintura flamenga.

. A difusdo da arte do Renascimento na Europa.

. Maneirismo na Itdlia: A arte de corte. As academias. A crise religiosa e a arte da contra-reforma.
. A expansdo do maneirismo na Europa.

. A pintura na Italia: os Venezianos.

. Arquitetura e escultura em Roma e na Itdlia: Bernini e Borromini.
10. Caravaggio e sua escola.

11. Arquitetura barroca em varios paises.

12. Pintura barroca na Europa.

13. O rococé em suas linguagens: arquitetura, escultura e pintura.

LCONOOUTE WN =

Programa

. O Renascimento na Itdlia: Pintura e Arquitetura em Florenca.

. A escultura até Michelangelo.

. A pintura no estdgio cladssico.

. A pintura flamenga.

. A difusdo da arte do Renascimento na Europa.

. Maneirismo na Itdlia: A arte de corte. As academias. A crise religiosa e a arte da contra-reforma.
. A expansdo do maneirismo na Europa.

. A pintura na Italia: os Venezianos.

. Arquitetura e escultura em Roma e na Itdlia: Bernini e Borromini.
10. Caravaggio e sua escola.

11. Arquitetura barroca em varios paises.

12. Pintura barroca na Europa.

13. O rococé em suas linguagens: arquitetura, escultura e pintura.

WoONOOTUTHA WN =

Avaliacdo
Método
Aulas expositivas e discussdo dos temas abordados. Exposiges orais e trabalhos redigidos.
Critério
Trabalho oral e discussao (peso 1)
Trabalho escrito final (peso 1)

Norma de Recuperagdo
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O aluno devera prestar uma prova que versard sobre o conteiido do programa. A prova serd realizada no final do semestre
seguinte.
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VENTURI, L. Histéria da critica de arte. Lisboa: Edigdes 70, 1984.
VERNANT, Jean-Pierre. Mito e pensamento entre os gregos. Sdo Paulo: Difusdo Europeia do Livro/Editora da Universidade
de Sdo Paulo, 1978. (182 V529m/ECA)
VLIEGHE, Hans. Arte e Arquitetura Flamenga (1585-1700); trad. de Cldudio Marcondes. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2001.
(709.493 V847a/FAU)
WARNKE, Martin. O Artista da Corte: Os Antecedentes dos Artistas Modernos, S&o Paulo: EDUSP, 2001. (709.4
W285a/ECA)
WINCKELMANN, Johann . Reflexiones sobre la imitaciéon del arte griego en la pintura y la escultura. Barcelona:
Nexus/Ediciones Peninsula, 1987. (7.032.6:7.061 W761r/FAU-Pds)
. Reflexdes sobre Arte Antiga. Porto Alegre. Movimento e URGS, 1975. (709.38 W762r/ECA)
WI‘I'I'KOWER R. Arte y Arquitectura en Italia (1600-1750). Madrid: Catedra, 1985. (709.03245 W786ar/FAU)
. Gian Lorenzo Bernini el escultor del barroco romano. Madrid : Alianza Editorial, 1990. (735.2145 W786g/FAU)
WOLFFLIN H. A Arte Cldssica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990. (709.024 W857aP/ECA)
. Conceitos Fundamentais da Histéria da Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1984. (701 W838kP/FFLCH)
. Renascenga e Barroco. Sdo Paulo: Perspectiva, 1989. (709.024 W857rP/ECA)
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Informagdes da Disciplina

l I S; p Jupiter - Sistema de Graduacao

Escola de Comunicacgoes e Artes
Artes Plasticas

Disciplina: CAP0178 - Histéria da Arte no Brasil I
History of Art in Brazil I

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 0
Carga Horaria Total: 60 h ( Praticas como Componentes Curriculares = 15 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2015
Objetivos

A disciplina "Histéria da Arte no Brasil I", século XIX, deverd ter como propdsito basico analisar a principal questdo de Historia
da Arte no Brasil: os sucessivos momentos de estruturagdo de um Sistema de Arte (mediado pelo modelo académico europeu,
sobretudo francés), num Estado periférico que vivenciou todo o século XIX sob o signo da precariedade. Concomitantemente,
deverdo ser estudados com detalhamento aqueles artistas que conseguiram levar adiante uma obra com significagdo para a
Histéria da Arte no Brasil durante o periodo enfocado.

A formagdo didatico-pedagogica do professor de artes visuais estd contemplada nos contetidos e praticas desta disciplina.

Docente(s) Responsavel(eis)
50091 - Domingos Tadeu Chiarelli

Programa Resumido
Antecedentes da estruturagdo. Estruturagdo do sistema de arte. Momentos de aparente estabilidade do sistema: a harmonia
académica. O questionamento do sistema: dissonancias externas. O questionamento do sistema: dissonancias internas.

Programa

Antecedentes da estruturagdo.

- Estruturagdo do sistema de arte.

- Momentos de aparente estabilidade do sistema: a harmonia académica.
- O questionamento do sistema: dissonancias externas.

- O questionamento do sistema: dissonancias internas.

Avaliacdo
Método
Aulas expositivas, andlise e discussdo sobre as obras representativas do periodo.
Critério
Debates (peso I)
Monografia (peso I)
Norma de Recuperagao

O aluno deverd prestar uma prova que versara sobre o conteiido do programa. A prova serd realizada durante o més de
férias do respectivo, semestre letivo.

Bibliografia
ALENCAR, Vera de (org.). Castro Maya colecionador de Debret. Rio de Janeiro: Capivara, Museu Chacara do Céu, 2003.
BARBOSA, Anna Mae T. B. Arte Educagdo no Brasil. Sdo Paulo, Perspectiva/SCCTSP, 1978.
BELLUZZO, Ana Maria de Moraes. O Brasil dos viajantes. Sdo Paulo: Metalivros/Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2000.
DIENER, Pablo/COSTA, Maria de Fatima. A América de Rugendas. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade: Kosmos, 1999.
GONZAGA-DUQUE. A arte brasileira. Campinas: Mercado de Letras, 1995.
KASOY, Boris. Origens e Expansdo da Fotografia no Brasil Século XIX. Rio de Janeiro, FUNART, 1980.
LEVY, Carlos R. M. O Grupo Grim. Rio de Janeiro, Pinacothek. Giovanni Batista Castagneto. Rio de Janeiro, Pinacothek.
Antonio Parreiras. Rio de Janeiro, Pinacothek.
PEREIRA, Marcos da/BURTON, Victor (eds.). A Missdo Francesa. Rio de Janeiro: Sextante, 2003.
PEREIRA, Sonia Gomes (coord.). 180 anos de Escola de Belas Artes. Rio de Janeiro: Pés-Graduagdo da Escola de Belas
Artes/Centro de Letras e Artes/Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1996.
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PEREIRA, Sonia Gomes (coord.). 185 anos de Escola de Belas Artes. Rio de Janeiro: Pés-Graduagdo da Escola de Belas
Artes/Centro de Letras e Artes/Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2001/2002.

PEVSNER, Nicolaus. Academias de Arte: Passado Y Presente. Madrid, Catedra, 1982.

RIOS, Adolfo M. de los. Grandiean de Montigny e a Evolugdo da Arte no Brasil. empresa A Noite. Rio de Janeiro, s.d. "O
Ensino Artistico": Subsidios para a Sua Histoéria". IN: Anais do Terceiro Congresso de Histéria Nacional. (out. de 1938).
Boletim do I. H. G. Brasileiro. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1942, v. 8.

ROSEMBERG, Liana Ruth Bergstein. Pedro Américo e o olhar oitocentista. Rio de Janeiro: Barroso Produgdes Editoriais,
2002.

ESTE LIVRO ESTAVA COLOCADO COMO CATALOGO EU O TROUXE PARA O LUGAR CORRETO ROSEMBERG, P, org. De David a
Delacroix: la peinture franceise de 1974 a 1830. Paris, Musees Mationaux, 1974.

SCWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do Imperador. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

SQUEFF, Leticia. O Brasil nas letras de um pintor. \Campinas: Editora da Unicamp, 2004.

DISSERTACAO DE MESTRADO:

CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. Pintura, histdria e herds no século XIX: Pedro Américo e “Tiradentes Esquartejado”.
Campinas: Universidade de Campinas, 2005. 2vols.

LOURENGO, Maria Cecilia F. Revendo Almeida Jr. Sdo Paulo, ECA-USP, 1980.

CATALOGOS:

ROSEMBERG, P., org. De David a Delacroix: la peinture franceise de 1974 a 1830. Paris, Musees Mationaux, 1974.
ARTIGOS E ENSAIOS:

AMARAL, Aracy, org, Artes no Brasil no Século XIX: Um Ciclo de Palestras. Sdo Paulo, Pinacoteca do Estado, 1977.
BARBOSA, Anna Mae T. B. Dos Preconceitos contra o Ensino da Arte. IN: Comunicagoes e Artes e Escultura (textos
escolhidos da Revista do I.P.H.A.N.) S&o Paulo, FAU/USP/MEC/SPHAN, 1978.
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Informagdes da Disciplina

l I S; p Jupiter - Sistema de Graduacao

Escola de Comunicacgoes e Artes
Artes Plasticas

Disciplina: CAP0179 - Historia da Arte No Brasil IT
History of Art in Brazil II

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 0
Carga Horaria Total: 60 h ( Praticas como Componentes Curriculares = 15 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2016
Objetivos

A disciplina terd como objetivo geral introduzir o estudante no debate sobre a produgdo artistica dos séculos XX e XXI e sua
recepgdo critica no meio artistico brasileiro, desde as manifestagdes que antecedem a eclosdo do Modernismo até a
contemporaneidade. Como objetivo especifico sera enfatizada a questdo nacional/internacional e sua possivel superagdo na arte
do Brasil, tendo a produgdo artistica e o debate critico do periodo como base.

Docente(s) Responsavel(eis)
50091 - Domingos Tadeu Chiarelli

Programa Resumido

O sistema de arte no inicio do século no Brasil. Modernismo e retorno a ordem no contexto do debate nacional/internacional.
Ambiente artistico e novas instituicGes nos anos 1930-1950. O debate figuragdo/abstragdo e novas referéncias da critica.
Superagdo/permanéncia do debate nacional/internacional na produgdo contemporanea.

Programa

. Antecedentes da Semana de 1922/A critica de Monteiro Lobato / A produgdo de Anita Malfatti

. A Semana de Arte Moderna. /O pensamento de Graga Aranha / A produgao de Victor Brecheret

. A critica de Oswald de Andrade / As produgdes de Wasth Rodrigues e Tarsila do Amaral

O Retorno a Ordem Internacional e o Modernismo no Brasil

. A critica de Mario de Andrade e o Retorno a Ordem no Brasil

. As produgdes de Lasar Segall e Candido Portinari

. As Margens do Modernismo. As produgdes de Ismael Nery e Flavio de Carvalho

. Ambiente artistico nos anos 1930 e 1940. A produgdo de Fulvio Pennacchi

. Novas instituigdes e a constituigdo de uma histdria da arte moderna no Brasil

10. Figurativismo versus Abstracionismo / As produgdes de Di Cavalcanti, Samson Flexor e Alfredo Volpi

11. Mério Pedrosa e a modernidade no Brasil

12. Reavaliagdo histérica das vertentes construtivas no Brasil. As produgdes de Waldemar Cordeiro, Geraldo de Barros, Amilcar
de Castro, Lygia Clark e Hélio Oiticica

13. Anos 1960 em S&o Paulo. As produgdes de Nelson Leirner, Waldemar Cordeiro, Mauricio Nogueira Lima

14. As produgbes de Waltercio Caldas, Cildo Meireles, Regina Silveira, Anna Bella Geiger. Aspectos da arte conceitual no Brasil
15. A critica de Roberto Pontual e a arte no Brasil em processo de globalizagdo. As produgdes de José Leonilson, Daniel Senise e
Leda Catunda

16. Hudinilson Jr., Rosdngela Rennd, Nino Cais e Gustavo von Ha: Arquivo e imagem.

17. Nuno Ramos, Nelson Felix, Cinthia Marcelle. A matéria e o simbolo na produgdo contemporénea

18. Encerramento.

LCONOTUTA WN =

Avaliacdo
Método
As aulas expositivas, analise e discussdo sobre as obras representativas do periodo.
Critério
Debates (peso I)
Monografia (peso 1)
Norma de Recuperagao
O estudante devera apresentar nova monografia.

https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=CAP0179&verdis=5&print=true 13
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Bibliografia

ALMEIDA, Paulo Mendes de. De Anita ao museu. S3o Paulo: Terceiro Nome, 2014.
AMARAL, Aracy. Tarsila: sua obra e seu tempo. Sdo Paulo : Ed.34; Edusp, 2003.
AMARAL, Aracy (coord.) Projeto construtivo brasileiro na arte : 1950-1962. Supervisdo, coordenagdo geral e pesquisa de
Aracy Amaral. S&o Paulo : Pinacoteca do Estado, 1977.
AMARAL, Aracy, org. Ismael Nery 50 anos depois. Sdo Paulo, MAC/USP, 1984.
ANDRADE, Mério de. Movimento modernista. In: Aspectos da literatura brasileira / Mario de Andrade. Belo Horizonte :
Itatiaia, 2002.
ANDRADE, Oswald de. Estética e politica / organizagdo, introdugdo e notas Maria Eugenia Boaventura -- Sdo Paulo : Globo,
2011,
ARANHA, Graga. Obra completa / Organizada sob a diregdo de Afrénio Coutinho. Rio de Janeiro : Instituto Nacional do
Livro, 1969.
ARANTES, Otilia B. F. Mario Pedrosa: itinerdrio critico. Sdo Paulo, Scritta, 1991.
BARROS, Regina Teixeira de. Revisdo de uma histdria: a criagdo do Museu de Arte "Moderna" de S&o Paulo 1946-1949. S&do
Paulo, 2002. Dissertagdo de Mestrado.
BARROS, Fabiana de (org.) Geraldo de Barros: isso. Edigdes SESC SP, 2013.
BATISTA, Marta Rossetti. Brasil : 1. tempo modernista 1917-29, documentagdo. Sdo Paulo: Instituto de Estudos
Brasileiros, 1972.
BATISTA, Marta Rossetti. Anita Malfatti no tempo e no espago. Sdo Paulo: Editora 34 : Edusp, 2006.
BECCARI, Vera D'Horta. Lasar Segall e o Modernismo Paulista. Sdo Paulo, Brasiliense, 1984.
BRAGA, Paula (Org.) Fios soltos: a arte de Hélio Oiticica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.
BRITO, Ronaldo. Waltercio Caldas Jr. “Aparelhos”.Rio de Janeiro: GBM editoria de Arte, 1979.
BRITO, Ronaldo. Amilcar de Castro. Sdo Paulo: Takano Editora, 2001.
BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo: vértice e ruptura do projeto construtivo brasileiro. Sdo Paulo : Cosac Naify, 2007.
BRITTO, Mério da S. Histéria do Modernismo Brasileiro: antecedentes da Semana de Arte Moderna. S3o Paulo/Rio de
Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1978.
BRUAND, Ives. Arquitetura Contemporanea no Brasil. S&o Paulo, Perspectiva, 1980.
CARDIM, Elmano. Graga Aranha e o modernismo no Brasil. Rio de Janeiro: Academica, 1974.
CORDEIRO, Analivia (Org.) Waldemar Cordeiro: fantasia exata. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2014.
COSTA, Helouise (coord.). MAC em Obras : Encontros : Hudinilson Jr. Sdo Paulo : MAC USP, 2011. 1 DVD. 2h (aprox.)
CHIARELLI, Tadeu. Um Jeca nos vernissages. Sdo Paulo, EDUSP, 1985.
CHIARELLI, Tadeu. Arte internacional brasileira. Sdo Paulo: Lemos Editorial, 1995.
CHIARELLI, Tadeu. Leda Catunda. Sdo Paulo: Cosac & Naify Edigdes, 1998.
CHIARELLI, Tadeu. Nelson Leirner : arte e ndo Arte. Sdo Paulo : Galeria Brito Cimino; Takano, 2002.
CHIARELLI, Tadeu. Novecento sudamericano: relazioni artistiche tra Italia, Argentina, Brasile e Uruguai. Milano: Milano
Skira, 2003.
CHIARELLI, Tadeu. Amilcar de Castro: corte e dobra. Sdo Pualo: Cosac & Naify, 2003
CHIARELLI, Tadeu. Arte em S&o Paulo e o nucleo modernista da Colegdo. In: Maria Alice Milliet. (Org.). Colegdo Nemirovsky.
S&o Paulo: MAM, 2003, p. 79-119.
CHIARELLI, Tadeu. Pintura ndo é so beleza. A critica de Arte de Mario de Andrade. Florianépolis: Letras Contemporaneas,
2007.
CHIARELLI, Tadeu. Tropical, de Anita Malfatti. Novos Estudos. CEBRAP, v. 80, p. 163-172, 2008.
CHIARELLI, Tadeu . Segall Realista: algumas consideragdes sobre a pintura do artista. In: Segall Realista. Sdo Paulo, SP:
Museu Lasar Segall/ Centro Cultural FIESP/Galeria de Arte do SESI, 2008
CHIARELLI, Tadeu . Anna Bella Geiger: outras anotagdes para o mapeamento da obra. ARS (USP), v. 10, p. 80-89, 2008.
CHIARELLI, Tadeu. De Anita a Academia: Para repensar a Histdéria da Arte no Brasil. Novos Estudos CEBRAP (Impresso), v.
88, p. 113-134, 2010.
CHIARELLI, Tadeu. Uma resenha, mesmo que tardia: Roberto Pontual e a sobrevida da questdo da identidade na arte
brasileira dos anos 1980. ARS (S&o Paulo), v. 15, p. 94-105, 2010.
CHIARELLI, Tadeu. No Calor da Hora. Dossié jovens artistas paulistas. Década de 1980. Belo Horizonte: C/Arte, 2011.
CHIARELLI, Tadeu. Um Modernismo que veio depois. Sdo Paulo: Alameda, 2012.
CHIARELLI, Tadeu. Um cais para nino. Sdo Paulo: Pago das Artes, 2014.
DIAZ, Verénica Castillo (coord.). Lumen. Regina Silveira. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Paldcio de
Cristal, Parque del Retiro, Madrid, 2005.
DUARTE, Luisa (org.). Paulo Sergio Duarte. A trilha da trama e outros textos sobre arte. Rio de Janeiro: Funarte, 2004.
DUARTE, Paulo Sergio. Anos 60. Transformagdes da arte no Brasil. Rio de Janeiro: Campos Gerais, 1998.
DUARTE, Paulo Sergio. Waltercio Caldas. S&o Paulo: Cosac Naify, 2001
DUQUE, Gonzaga. Contemporaneos. Rio de Janeiro, Tipografia Bendito de Souza, 1929.
ESPADA, Heloisa (org.). Geraldo de Barros e a fotografia. Sdo Paulo: IMS;SESC Edigdes, 2014.
FABBRINI, Ricardo. O espago de Lygia Clark. S&o Paulo: Atlas, 1994.
FABRIS, Annateresa. O futurismo paulista: hipdteses para o estudo da chegada da vanguarda no Brasil. Sdo Paulo,
Perspectiva/EDUSP/FAPESP, 1994.
FABRIS, Annateresa. Portinari, pintor social. Sdo Paulo, Perspectiva/EDUSP, 1990.
FABRIS, Annateresa (Org.) Modernidade e modernismo no Brasil. Campinas, Mercado de Letras, 1994.
FABRIS, Annateresa (Org.). Arte & politica. Algumas possibilidades de leitura. Belo Horizonte: C/Arte,1998.
FAVARETTO, Celso. A invengdo de Hélio Oiticica. Sdo Paulo: Edusp, 1992.
FERREIRA, Gloria (Org.) Brasil: figuragdo x abstragd@o no final dos anos 40 / [realizagdo do Instituto de Arte
Contemporanea]. Sdo Paulo : IAC, 2013.
FERREIRA, Gloria (Org.) Critica de arte no Brasil: temdticas contemporaneas. Rio de Janeiro: Funarte, 2006.
FERREIRA, Gloria (org.). Escritos de Artistas. Anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006.
FLAVIO de Carvalho / curadoria de Rui Moreira Leite; textos de Flavio de Carvalho, Lourival Gomes Machado, Méario de
Andrade. S&o Paulo : MAM, 2010.
FORTE, Graziela Naclério. CAM e SPAM: arte, politica e sociabilidade na Sdo Paulo Moderna, do inicio dos anos 1930. Sdo
Paulo, 2008. Dissertagdo de Mestrado.
FREIRE, Cristina. Arte conceitual. Rio de Janeiro : Jorge Zahar, 2006.
FREITAS, Artur. Arte de guerrilha: vanguarda e conceitualismo no Brasil. Sdo Paulo : EDUSP, 2013.
GULLAR, Ferreira (Org.) Arte brasileira hoje. Rio de Janeiro, Civ. Brasileira, 1969.
HERKENHOFF, Paulo;MOSQUERA, Gerardo; CAMERON, Dan. Cildo Meireles. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2000.
TARFMTCHIIK DNAria (Gareta (Nra ) Arte & nalitica* citnarAee S3n Pailla + Alameda 2010
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JAREMTCHUK, Déria Gorete. Anna Bella Geiger. Passagens conceituais. Séo Paulo : Edusp Belo Horizonte : C/Arte, 2007.
LAGNADO, Lisette. Leonilson. Sdo tantas verdades. Sdo Paulo: DBA Artes Graficas; Companhia Melhoramentos de Sdo
Paulo, 1998.
LEITE, José Roberto T. A. A gravura contemporanea. 2a. Rio de Janeiro, Expressdo e Cultura S/A, 1966.
LIMA, Mauricio Nogueira. Mauricio Nogueira Lima. S&o Paulo: Edusp, 1995. (Artistas da Usp, v. 2).
LOBATO, José Bento Monteiro. Idéias de Jéca Tati. Sdo Paulo : Brasiliense, 1978.
MACIEL, Katia (org.). Guy Brett. Brasil Experimental. Arte/vida: proposigdes e paradoxos. Rio de Janeiro, Contra Capa,
2005.
MALASARTES, v. 1-3. Rio de Janeiro : [s.n.], 1975-.
MAMMI, Lorenzo. Volpi. Sdo Paulo: Cosac & Naify Edigdes, 1999.
MARTINS, Ana Luisa; SILVA, José Armando Pereira da (Org.) Luis Martins : um cronista em Sdo Paulo nos anos 1940. Sdo
Paulo : Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 2009.
MATTAR, Denise (Cur.). Flavio de Carvalho: 100 anos de um revoluciondrio romantico. Rio de Janeiro: CCBB, 1999.
MATTAR, Denise (Cur.). Samson Flexor. Modulagdes. Rio de Janeiro: IMS, 2003.
MICELI, Sérgio. Nacional estrangeiro: histéria social e cultural do modernismo artistico em S&o Paulo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2003.
MICELI, Sérgio. Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.
MILLIET, Maria Alice. Lygia Clark: Obra-trajeto. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1992.
MILLIET, Maria Alice (coord.). Mestres do modernismo. Pinacoteca, 2005.
MORAES, Angélica de (org.). Regina Silveira. Cartografias da sombra. Sdo Paulo: Edusp;Fapesp, 1995.
MORAIS, Frederico. Ntcleo Bernardelli: arte brasileira nos anos 30 e 40. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1982.
MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da Cultura Brasileira (1933-1974). 4a. S&o Paulo: Atica, 1978.
MOTTA, Flavio. A familia artistica paulista. Sdo Paulo, Separata da revista do IEB, no. 10 - 1981,
NASCIMENTO, Ana Paula. MAM: museu para a metropole. Sdo Paulo, 2003. Dissertagdo de Mestrado.
NAVES, Rodrigo. Nelson Felix. Sdo Paulo: Cosac Naify edigdes, 1998.
NAVES, Rodrigo. A forma dificil: ensaios sobre arte brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011.
PLASENCIA, Clara (coord. geral). Lygia Clark. Barcelona: Edicions de I'Eixample e Fundacié Antoni Tapies, 1998.
PECCININI, Daisy. Figuragdes. Brasil anos 60. Sdo Paulo: EDUSP/Itati Cultural, 1999.
PEDROSA, Mario. Mundo, Homem, Arte em crise. S3o Paulo: Perspectiva, 1975.
PEDROSA, Mario. Dos murais de Portinari aos espagos de Brasilia. S0 Paulo: Perspectiva, 1981.
PEDROSA, Mario. Académicos e modernos: textos escolhidos III. Sdo Paulo: Edusp, 1998.
PENNACCHI: 100 anos / exposigdo: curadoria Tadeu Chiarelli. Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado, 2006.
PINHEIRO FILHO, Fernando Antonio. Lasar Segall: arte em sociedade. Sdo Paulo : Cosac Naify; Museu Lasar Segall, IPHAN-
MINC, 2008.
PONTUAL, Roberto. Roberto Pontual: Obra critica / organizagdo Izabela Pucu e Jacqueline Medeiros. Rio de Janeiro: Beco
do Azougue, 2013.
RENNO, Rosangela. Rosdngela Rennd. S&do Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1997.
SCOVINO, Felipe (org.). Cildo Meireles. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2009.
SENISE, Daniel. Daniel Senise. Sdo Paulo : Instituto Tomie Ohtake/Instituto Takano/Editora Cddex, 2002.
TASSINARI, Alberto (org.). Amilcar de Castro. Sdo Paulo: Tangente, 1991.
TASSINARI, Alberto et al. (org.) Nuno Ramos. Sdo Paulo: Editora Atica, 1997.
VERBERKT, Mat (coord.). Hélio Oiticica. Paris; Rio de Janeiro; Rotterdam: Galerie Nationale du Jeu de Paume; Projeto Hélio
Oiticica; Witte de With, center for contemporary art, 1992.
ZANINI, Walter (Org.) Histéria geral da arte no Brasil. Sdo Paulo, Walter Moreira Salles, 1983. v. 2.
ZANINI, Walter. A arte no Brasil nas décadas de 1930-40. O grupo Santa Helena. S&o Paulo, Nobel/EDUSP, 1991.
ZILIO, Carlos. A querela do Brasil. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1982.

Sites
Heist Films (Gustavo Von Ha). http://www.heistfilms.org/
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Informagdes da Disciplina

l I .:) p Jupiter - Sistema de Graduacao

Escola de Comunicacgoes e Artes

Artes Plasticas

Disciplina: CAP0284 - Histéria do Ensino da Arte no Brasil I
History of Art Education in Brazil I

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 0
Carga Horaria Total: 60 h ( Praticas como Componentes Curriculares = 15 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2015
Objetivos

Compreender as diversas concepgdes de ensino e aprendizagem da arte no Brasil, das origens ao Modernismo.

Docente(s) Responsavel(eis)
2085792 - Maria Christina de Souza Lima Rizzi

Programa Resumido

A disciplina visa situar historicamente as diversas concepgdes de ensino e aprendizagem da arte no Brasil das origens ao
Modernismo, estabelecendo relagdes com os movimentos artisticos e com programas educacionais, analisando e avaliando a
propriedade de suas diferentes fundamentagGes. Apresenta ao aluno a oportunidade da leitura critica de textos em lingua
portuguesa nos géneros : documentos histéricos (originais e fac-similes), livros tedricos, ensaios, artigos, reportagens, sites,
blogs entre outros.

Programa

O periodo colonial e a educagdo jesuita.

A Missdo Francesa e o idedrio neoclassico.

A Pedagogia Tradicional e o ensino e aprendizagem da arte

A contribuigdo de Viktor Lowenfeld para o ensino da arte.

As idéias de Herbert Read e a importancia da Educagdo pela Arte,
A influéncia de John Dewey no ensino da arte no Brasil.

A Pedagogia Renovada e o ensino e aprendizagem da arte.

O Movimento Escolinhas de Arte do Brasil.

Avaliacao
Método
Aulas expositivas e discussdes em grupos.
Critério
Andlise da produgdo de trabalhos realizada pelos alunos durante o curso.
Norma de Recuperagao

O aluno deverd prestar uma prova que versara sobre o contetido do programa. A prova serd realizada no inicio do
semestre letivo.

Bibliografia
BARBOSA, Ana Mae. Arte educagdo no Brasil: das origens ao modernismo. S&o Paulo, Perspectiva, 1978.

Recorte e colagem, influéncia de John Dewey no ensino de Arte no Brasil. Sdo Paulo, Cortez, 1982.

John Dewey e o ensino de arte no Brasil, Sdo Paulo, Cortez, 2001,

BARBOSA Ana Mae (org.). Ensino da arte : memoria e histéria, Sdo Paulo, Perspectiva, 2008.

BARBOSA Ana Mae e SALES, Heloisa Margarido (orgs.). O ensino da arte e sua histdria, Sdo Paulo, MAC/USP, 1990.
BRITO, Jader de Medeiros (org). 60 anos de Arte-Educacgdo, através da Escolinha de Arte do Brasil, Rio de Janeiro, Ed. do
Livro, 2008.

FERRAZ, Maria Heloisa C. de T. & REZENDE E FUSARI, Maria F. de. Arte na educagao escolar. Sdo Paulo, Cortez, 1991.
FRANGE, Lucimar Bello P.. Noemia Varela e a Arte. Belo Horizonte, Editora C/ Arte, 2001.
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INEP. Escolinha de Arte do Brasil, Coordenagdo de Augusto Rodrigues, Brasilia, 1980.

LOWENFELD. Viktor, Brittain, W. Lambert . Desenvolvimento da Capacidade Criadora. S&o Paulo, Editora Mestre Jou, 1970.
MIRANDA, Orlando (org.).Coletdnea do jornal de arte e educagdo, Rio de Janeiro, Teatral, 2009.

NASCIMENTO, Erinaldo Alves. Mudangas nos nomes da arte na educagdo: qual infancia? que ensino? quem é o bom
sujeito docente? Tese (Doutorado em Artes) - Escola de Comunicagdes e Artes — USP, Sdo Paulo, 2005.

PEVSNER, Nikolaus. Academias de arte: passado e presente. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2005.

READ, Herbert. A educagdo pela arte. Sdo Paulo, Martins Fontes, 2001.

VEIGA, Cynthia Greive, Eliane Maria Teixeira Lopes, Luciano Mendes Faria Filho (org.). 500 anos de educagdo no Brasil.
Belo Horizonte, Auténtica,2007.

Cligue para consultar os requisitos para CAP0284

Cligue para consultar o oferecimento para CAP0284

Créditos | Fale conosco
© 1999 - 2017 - Superintendéncia de Tecnologia da Informagao/USP
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Informagdes da Disciplina

l I S; p Jupiter - Sistema de Graduacgao
Escola de Comunicagoes e Artes
Artes Plasticas

Disciplina: CAP0285 - Historia do Ensino da Arte no Brasil II
History of Art Education in Brazil II

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 0
Carga Horaria Total: 60 h ( Praticas como Componentes Curriculares = 15 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2015
Objetivos

Compreender as diversas concepgdes de ensino e aprendizagem da arte no Brasil no periodo pés-moderno.

Docente(s) Responsavel(eis)
2085792 - Maria Christina de Souza Lima Rizzi

Programa Resumido

As diversas concepgdes de ensino e aprendizagem da arte no Brasil no periodo pés-moderno, estabelecendo relagdes com os
movimentos artisticos ,com os programas educacionais e a legislagdo, analisando e avaliando a propriedade de suas diferentes
fundamentagdes. Apresenta ao aluno a oportunidade da leitura critica de textos em lingua portuguesa nos géneros :
documentos histéricos (originais e fac-similes), livros tedricos, ensaios, artigos, reportagens, sites, blogs entre outros, além da
oportunidade de criagdo de artigos académicos.

Programa

A Educagdo Artistica : a polivaléncia e o tecnicismo no ensino e aprendizagem da arte: LDB/71
Arte-Educagdo: movimento de reflexdo e resisténcia: LDB/96

Edmund Feldman e a arte-educagao humanista.

A influéncia de Paulo Freire para a educagdo estética e o Projeto de Reorientagdo Curricular da Secretaria Municipal de Educagdo
de S&o Paulo.

A Proposta Triangular para o Ensino da Arte de e o Pensamento Complexo.

A contribuigdo de Elliot Eisner para o ensino e aprendizagem da arte.

Aproximagdes entre a Arte Narrativa e a construgdo tedrico-poética do ensino-aprendizagem da arte.
Mudando perspectivas: Arte Infantil e Cultura da Infancia.

Perspectivas multiculturalistas do ensino da arte na contemporaneidade.

ManifestagGes socio-culturais indigenas.

Presencga da Arte Africana na cultura brasileira.

Arte-Educagao e Inclusao.

Arte-Educagdo e meio-ambiente: histérico e desafios.

Concepgdes e praticas arte-educativas fundadas nos Direitos Humanos

O ensino da arte em museus e instituicdes culturais.

Arte-Educagdo no Terceiro Setor

Avaliagdo
Método
Aulas expositivas, leituras, semindrios, discussGes em grupos e exercicios.
Critério
Andlise da produgdo de trabalhos realizada pelos alunos durante o curso
Norma de Recuperagao
O aluno deverd prestar uma prova que versara sobre o contetido do programa. A prova serd realizada no inicio do
semestre letivo.

Bibliografia
AQUINO, André (coord.). Didlogos entre arte e publico. Recife, Fundagdo de Cultura Cidade do Recife, 2008.
BORBA, Angela Meyer. Culturas da inféncia nos espagos-tempos do brincar: um estudo com criangas de 4-6 anos em
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instituicdo publica de educagdo infantil / Angela Meyer Borba. - 2005.
BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino de Arte, Sdo Paulo, Perspectiva, 1991.
, Arte-educagdo: conflitos e acertos. Sdo Paulo, Max Limonad, 1984.
, Arte-Educagdo: leitura no subsolo. Sdo Paulo, Cortez, 1997.
, Arte/Educagdo Contemporanea: consondncias internacionais. Sdo Paulo, Cortez, 2006.
, Inquietagdes e mudangas no ensino da arte. Sdo Paulo, Cortez, 2008.
, Topicos Utoépicos. Belo Horizonte, C/Arte, 1998.
e Fernanda Cunha (org.) A Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas visuais. Sdo Paulo: Cortez,
2010.
CASCINO, Fabio, Pedro Jacobi, José Flavio de Oliveira. Educagdo , Meio Ambiente e Cidadania. Sdo Paulo, SMA/CEAM, 1998.
CARVALHO, Livia Marques. O Ensino da Arte em Ongs. S&o Paulo, Cortez, 2008.
DALLARI, D.A. Direitos Humanos e Cidadania. Colegdo Polémica, Editora Moderna, Sdo Paulo,1998.
FARIA, Ana Lucia G. de, DEMARTINI, Zeila de B. F., PRADO, P.D. (orgs). Por uma cultura da infancia. Campinas, SP:
Autores Associados, 2002.
FREIRE, Ana Maria Aratjo. Paulo Freire:uma histéria de Vida. Indaiatuba-SP, Villa das Letras. 2006.
FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 2005.
GUINSBURG, J. e Ana Mae Barbosa (org.), O Pés-modernismo. Sdo Paulo, Perspectiva, 2005.
MACHADO, Regina. Acordais: fundamentos tedrico-poéticos da arte de contar histérias. Sdo Paulo, DCL, 2004.
MORIN, Edgar. O problema epistemolégico da complexidade. Lisboa, Publicagdes Europa-América,1996.
PARSONS, Michael J. . Compreender a Arte. Uma Abordagem a Experiéncia Estética do Ponto de Vista do Desenvolvimento
Cognitivo. Lisboa, Presenga, 1992.
PILLAR, Analice Dutra. A Educagdo do Olhar no ensino das artes. Porto Alegre, Mediagdo, 1999.
RICHTER, Ivone Mendes. Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino das artes visuais. Campinas, Mercado de
Letras, 2003.
REIGOTA, M. O que é Educagdo Ambiental.Sdo Paulo, Brasiliense, 1994.
SANTOS, Maria Célia Teixeira Moura Santos. Encontros Museolégicos - reflexdes sobre a museologia, a educagéo e o
museu. Rio de Janeiro, Minc/IPHAN/DEMU, 2008.

Cligue para consultar os requisitos para CAP0285

Cligue para consultar o oferecimento para CAP0285

Créditos | Fale conosco
© 1999 - 2017 - Superintendéncia de Tecnologia da Informagao/USP
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Informagdes da Disciplina

l I S; p Jupiter - Sistema de Graduacgao

Escola de Comunicagoes e Artes
Comunicagdes e Artes

Disciplina: CCA0311 - Cultura Africana e Afro-Brasileira
African Culture and Afro-Brazilian

Créditos Aula: 2
Créditos Trabalho: 0
Carga Horaria Total: 30 h

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2007
Objetivos

A disciplina visa oferecer aos discentes subsidios sobre a temdatica Africana e Afro-brasileira, conforme Lei Federal 10.639/03,
focalizando as linguagens artisticas.

Programa Resumido
A disciplina abordard o processo de formagdo cultural brasileiro, com énfase na matriz africana, e, seus desdobramentos na

atualidade.

Programa

Formagdo cultural brasileira: matriz africana.

Valores civilizatérios africanos presentes na Cultura Brasileira.
Racismo, etnocentrismo e identidade.

Preconceito, racismo, discriminagdo e segregagdo.

O olhar colonizador nas expressoes artisticas.

Presenca estética neocldssica da Missdo Francesa no século XIX.
Os artistas negros do século XIX.

O projeto de identidade para a nagdo brasileira: o modernismo.

A produgdo artistica na primeira metade do século XX: a mdo afro.
A produgdo artistica na segunda metade do século XX: a mdo afro.
O Museu Afro Brasil.

Avaliagdo
Método
Aulas expositivas, semindrios, resenhas de textos programados.
Critério
Os discentes serdo avaliados a partir de leituras, exercicios e reflexdes a partir de textos, atuagdo em dinamicas de grupo,
participagdo nas aulas e em seminarios, relatérios criticas sobre visitas e roteiros programados, bem como prova escrita.

Norma de Recuperagao

Bibliografia
ARAUJO, E. A mdo afro-brasileira: significado da contribuigdo artistica e histdrica, SP: Terenge, 1988.
BOSI, AS. Dialética da colonizagdo, SP: Cia das Letras, 1992.
CUNHA, M.C. Arte afro-brasileira in ZANINI(org) Historia geral da Arte no Brasil, SP: Fundagdo Moreira Salles, 1983.
FONSECA, M.N.S. (org) Brasil afrobrasileiro, BH: 2000.
GARCIA CANCLINI, N. Diferentes, desiguais e desconectados: mapas da interculturalidade, RJ: EDFRJ, 2005.
LEITE, J.R.T. Pintores negros do oitocentos. SP:MWM Motores Diesil, 1088.
MOSQUERA, G. Africa en el arte latino-americano, Universidad de los Andes, 1991.
MUNANGA, K (org) Estratégias e politicas de combate a discriminagdo racial. SP:EDUSP,1996.
SILVA, D. CALACA, M.C. Arte africana e afro-brasileira, SP: Terceira Margem Editora, 2006.
RIBEIRO, D. O povo brasileiro, SP: Cia das Letras, 2006.
Site: www.arteafricana.usp.br
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Informagdes da Disciplina

l I S; p Jupiter - Sistema de Graduacgao

Museu de Arqueologia e Etnologia
Museu de Arqueologia e Etnologia

Disciplina: MEAOOO9 - Estudos de Arte Africana
Studies in African Art

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 0
Carga Horaria Total: 60 h

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/07/2000
Objetivos

Andlise do desenvolvimento dos estudos sobre arte africana, dando subsidios para a identificagdo e compreensdo de algumas
de suas principais formas e estilos tradicionais, assim como para a reflexdo sobre sua continuidade fora do continente africano.

Docente(s) Responsavel(eis)
1227526 - Marta Heloisa Leuba Salum

Programa Resumido

Programa

-Aspectos técnicos e estilisticos de alguns dos principais centros histéricos de arte africana 1.Da cerdmica de Nok aos bronzes
do reino de Benin 2.A escultura em madeira na Africa central 3.Aspectos comuns da arte da Costa do Marfim, do Mali e do
Burkinafasso -Dimensdes simbdlicas da estética africana 4.Oralidade e filosofia africana 5.Cultura material e ecologia
-Abordagens tedricas da arte africana 6.Dos "gabinetes de curiosidade" aos museus "de ciéncia" e "do homem" 7.0s conceitos
de "arte primitiva" e a "arte popular" 8.A nogdo de "arte da didspora" ‘As colegdes africanas e afro-brasileiras no Brasil 9.1déias
de Nina Rodrigues a Marianno Carneiro da Cunha 10.Aspectos africanos em formas visuais brasileiras e a universalidade da arte
africana

Avaliagao
Método

Critério
Norma de Recuperagao

Prova escrita abrangendo temas desenvolvidos durante o curso com base na bibliografia apresentada durante o mesmo.
Serad livre a escolha do tema pelo aluno entre 3 (trés) selecionados pelo responsavel.

Bibliografia
1.AGUILAR, N. As vozes da desmaterializagdo. In: AGUILAR, N. (org.; coord.). Catalogo das Salas Especiais da 23a. Bienal
Internacional Sdo Paulo. Sdo Paulo: Bienal, 1996: 24-37. 2.ARAUJO, E. (coord.). A mao afro-brasileira: significado da
contribuigdo artistica e histérica. Sdo Paulo: Tenenge, 1988. 3.BALANDIER, G.; 4.MAQUET, J. Dictionnaire des civilisations
africaines. Paris: Hazan, 1968.
5.BASTIDE, R. As Américas negras: as civilizagdes africanas no Novo Mundo. S&o Paulo: Difel; EDUSP. 1974. 6.BUGNER,
L. (coord.). L image du noir dans | “art occidental. 2v. 3t. Fribourg: Office du Livre, 1976-9. 7.CUNHA, M. Arte afro-
brasileira. In: ZANINI, W. (coord.). In: Histéria Geral da Arte no Brasil. Vol. 2. Sdo Paulo: Instituto Walther Moreira Salles,
1983:975-1033. 8.FAGG, W. (1970). The tribal image wooden figures sculptures of the world. London: British Museum.
9.FREYRE, G. Arte, Ciéncia e Tropico. Sdo Paulo: Difel, 1980. [Originalmente publicado em 1962]. 10.GABUS, J. Art
négre: recherche de sés fonctions et dimensions. Neuchatel: La Baconniére, 1967. 11, HAMPATE BA, A. A tradigdo viva.
In: KI-ZERBO, J. (coord.). Histéria Geral da Africa: I. Metodologia e pré-histéria. S3o Paulo; Atica; Paris: Unesco. 1982. p.
181-218. 12.JAN, J. Muntu: las culturas neoafricanas. México: Fondo de Cultura Econémico, 1963. (Tiempo presente;
44). 13.LAUDE, J. Les arts de | "Afrique noire. Paris: Librarie Générale Frangaise, 1966. 14.LEIRIS, M.; DELANGE, J.
Afrique noire: la création plastique. Paris: Gallimard, 1967. 15.MAQUET, J. Les civilisations noires: histoire, technique,
arts, sociétés. Verviers: Marabout, 1966. (Marabout Université). 16.MARTIN-].-H. A religido, herética para a arte moderna.
In: Fundagdo Bienal de S&o Paulo. XXIV Bienal de Sdo Paulo: Nicleo histérico: antropofagia e histérias de canibalismos, v.
1. S3o Paulo: A Fundagdo, 1998: 518-523. 17.MERCIER, P. Histéria da Antropologia. Rio de Janeiro: Eldorado. 1974,
18.0TTEN, C. (ed.) (1971). Anthropology and art: readings in cross-cultural aesthetics. New York: The Natural History
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Press. 19.RAMOS, A. Arte negra no Brasil. Cultura, Ministério de Educagdo e Saude, ano 1, n.2, 1949: 188-212.
20.RODRIGUES, N. XIX Pintura e escultura. Cap. V Sobrevivéncias africanas. As linguas e as belas artes nos colonos
pretos. In: Os africanos no Brasil. Sdo Paulo: Nacional, 1932. (Biblioteca Pedagdgica Brasileira, 9). [Originalmente
publicado em 1904] 21.RUBIN, W. (coord.). "Primitivism" in 20th. Century Art. 2 v. New York: Museum of Modern Art,
1988. 22.SAVARY, C. L objet ethnographique: moyen de connaissance des cultures? Bulletin Annuel du Musée et Institut
d "Ethnographie de Genéve, n.31/32, 1988-9: 65-80. 23.SEGY, L. (1969). African sculptures speaks. New York: Capo
Paperback. 24.SOME, R. Le concept d '"Esthétique africaine”: essai d “une généalogie critique. Revista do Museu de
Arqueologia e Etnologia, n. 4, 1994: 117-39. 25.UNESCO. Colloquium on Negro Art: Function and Significance of African
Negro Art in the Life of the People and for the People (March 30 - April 8, 1966). 2 Vol. Paris: Présence Africaine, 1968;
1970. 26.VERGER, P. Orixds: deuses iorubds na Africa e no Novo Mundo. S&do Paulo: Currupio; Circulo do Livro. 1985.
27.WILLET, F. African art: na introduction. London; New York: Thames and Hudson. 1993. 28.ZANINI, W. (coord.). In:
Histdria Geral da Arte no Brasil. Vol. 2. S3o Paulo: Instituto Walther Moreira Salles, 1983.

Cligue para consultar os requisitos para MEA0O009

Cligue para consultar o oferecimento para MEAOOQOS

Créditos | Fale conosco
© 1999 - 2017 - Superintendéncia de Tecnologia da Informagdo/USP
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Informagdes da Disciplina

l I S; p Jupiter - Sistema de Graduacgao
Faculdade de Educacao
Adm Escolar e Economia da Educagdo
Disciplina: EDA0224 - Cultura e Educagdo Afro-brasileira e Indigena

Créditos Aula: 4
Créditos Trabalho: 0
Carga Horaria Total: 60 h ( Praticas como Componentes Curriculares = 10 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2017
Objetivos

Apresentar e discutir aspectos introdutérios de histéria e cultura afro-brasileira e indigena na forma de subsidios para a
atuagdo futura dos pedagogos e pedagogas na implementagdo das leis 10.639/03 e 11.645/08, numa perspectiva de
interculturalidade, combate ao racismo e reconhecimento destas outras possibilidades de educagdo para além do modelo escolar
ocidental.

Docente(s) Responsavel(eis)
1253112 - Marcos Ferreira dos Santos
1678040 - Rogério de Almeida

Programa Resumido

Trata-se de apresentar e discutir, de maneira introdutéria, aspectos de histéria e cultura afro-brasileira e indigena na forma de
subsidios para a atuagdo futura dos pedagogos e pedagogas na implementagdo das leis 10.639/03 e 11.645/08, numa
perspectiva de interculturalidade, combate ao racismo e reconhecimento destas outras possibilidades de educagdo para além do
modelo escolar ocidental.

Programa

. A didspora africana e suas matrizes na heranga atlantica e na costa pacifica

. A tensdo entre a estrutura patriarcal do colonialismo ibérico e o matrialismo das sociedades afro-amerindias

. O hibridismo intercultural e suas expressdes socio-culturais e antropoliticas

. As ancestralidades afro-amerindias nas artes e no campo cultural, o risco etnocéntrico e o combate ao racismo

. A resisténcia quilombola e a diferenga entre educagdo indigena e escola para indigenas

. Os limites e possibilidades das experiéncias de agGes afirmativas no Brasil e o principio constitucional de Sumac Kawsay na
Bolivia e Equador

OUTh WN -

Avaliagdo
Método
- aulas expositivas, mediacdo de leitura, leitura dramatica e discussdo dialdgica
- aulas praticas com oficinas de trans-tradugdo poética
Critério
- trans-tradugdo poética: experiéncias de releitura (pintura, mosaicos, xilogravura, musica, danga, dramatizagdo teatral,
performances, argila) e sua experimentagdo em video como registro poético.
Norma de Recuperagao

- Reformulagdo dos produtos finais apresentados sob os critérios de nivel de argumentagdo, assimilagdo dos contetdos
discutidos, coeréncia interna da obra, originalidade e criatividade.

Bibliografia
BASTIDE, Roger (1985). As Religides Africanas no Brasil. Sdo Paulo: Pioneira.
BRANDAO, Carlos Rodrigues (1994). Somos as aguas puras. Campinas: Papirus.
CORTAZZO, Uruguay (2001). Indios y Latinos: utopias, ideologias y literatura. Montevideo: Vintén Editor
DAVALOS, Pablo (2014). Sumak Kawsay (vivir en plenitud). In: Capitén, Antonio L. H.; Garcia, Alejando G. & Guazha,
Nancy D. (Eds.). Sumak Kawsay Yuyay: antologia del pensamiento indigenista ecuatoriano sobre Sumak Kawsay.
Huelva/Cuenca (Espafia): Universidad de Huelva y Universidad de Cuenca, pp. 255-265.
FERREIRA-SANTOS, M. (2002). Sangoma: um presente sagrado da tradigdo Zulu. In: Catani, A.M.; Porto, M.R.S.;
Prudente, C. & Gilioli, R. (Orgs.). Negro, Educagado & Multiculturalismo. Sao Paulo: Editora Panorama, p. 23-50.
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FERREIRA-SANTOS, M. (2003). Mitohermenéuticas guarani desde Ybymardey. In: O Crepusculo do mito: mitohermenéutica
& antropologia da educagdo em Euskal Herria e Amerindia. Sdo Paulo: FEUSP, tese de Livre-Docéncia, pp. 136-154.
FERREIRA-SANTOS, M. (2005). Ancestralidade e convivéncia no processo identitdrio: a dor do espinho e a arte da paixdo
entre Karabad e Kiriku. In: SECAD/MEC. (Org.). Educagdo anti-racista: caminhos abertos pela Lei Federal n.o 10.639/03. 1
ed. Brasilia: Edigdes MEC/BID/UNESCO - Colegdo Educagdo para Todos, p. 205-229.
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Informagdes da Disciplina

l I S; p Jupiter - Sistema de Graduacgao
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
Histéria

Disciplina: FLH0426 - Histéria da Africa e dos Afrodescendentes no Brasil: Contelidos e
Ferramentas Didaticas para a Formacgao de Professores do Ensino Médio e Fundamental
History of Africa and Afro-Descendents in Brazil: Content and Didactic Tools for the Formation of
Elementary and Secondary School Teachers

Créditos Aula: 5
Créditos Trabalho: 1
Carga Horaria Total: 105 h ( Préticas como Componentes Curriculares = 20 h )

Tipo: Semestral
Ativacao: 01/01/2011
Objetivos

A disciplina pretende fornecer aos alunos contetidos e instrumentos conceituais e didaticos capazes de referenciar o ensino da
histéria das culturas afro-americanas, destacando a importancia da histéria da Africa para essa compreensao, conforme as
exigéncias da Lei 10.639/03 de 09/01/2003

Docente(s) Responsavel(eis)
806930 - Leila Maria Gongalves Leite Hernandez
1496166 - Maria Cristina Cortez Wissenbach
1326930 - Marina de Mello e Souza

Programa Resumido )

Na sequéncia de trés tépicos centrais - A Africa na Histdria, a Histéria do Brasil Africano e das Culturas Afro-Americanas, o
Africano e o Negro no Mundo Contemporaneo - procurar-se-a enfatizar a dimensdo histérica dos temas. Na formagdo do mundo
moderno, a preocupagdo do curso é de estabelecer a conexdo entre a histéria das sociedades africanas pré-coloniais e o
processo de constituigdo das sociedades escravistas americanas e as experiéncias de africanos e afrodescendentes entre os
séculos XVI e XIX. Na época contemporanea, a énfase se direciona ao entendimento do colonialismo na Africa e de suas
implicagdes, dos movimentos de resisténcia e de independéncia e de formagdo da identidade ampla do pan-africanismo. Na
sociedade brasileira contemporédnea, o tema se remete as clivagens impostas as populagdes afrodescendentes pela sociedade de
classes, pelo racismo e pela exclusdo, bem como ao entendimento dos movimentos de articulagdo da consciéncia negra e de
suas lutas.

Programa

Programa 1 Conectando histérias: as sociedades africanas, o mundo atlantico e a escraviddo entre os séculos XVI e XIX Docente
Maria Cristina Cortez Wissenbach Objetivos Tendo como objetivo fornecer aos alunos instrumentos para a efetivagdo das
determinagdes da Lei 10.639/03, a énfase do curso é historicizar as relagdes entre as sociedades africanas e as sociedades
americanas ao longo dos séculos de formagao e de funcionamento do mundo Atldntico. No desenvolvimento dos contetdos, a
idéia de conexdes - dos fluxos e dos refluxos, no dizer de Pierre Verger - é essencial. Por meio do estudo das dindmicas
histéricas que envolveram as sociedades de ambos os lados do oceano, buscar-se-a entender a formagdo de comunidades
mestigas (afro-euro-americanas) e diferentes aspectos da histéria dos africanos e dos afro-descentes nas Américas e de suas
experiéncias no mundo da escraviddo: as caracteristicas de seus movimentos politicos (quilombos e revoltas), aspectos da vida
religiosa, da sociabilidade e de suas manifestagdes culturais. Na medida do possivel procurar-se-a ampliar essas discussoes
para a histéria das sociedades escravistas nas Américas espanhola e portuguesa, bem como no Caribe. O contetido,
acompanhado pela leitura e discussdo de uma historiografia renovada, serd desenvolvido na seqiiéncia dos seguintes tépicos: e
A Africa na formagdo do mundo atlantico: o processo de expansdo maritima e a insergdo das sociedades africanas (séculos XVI
e XVII) » As comunidades atlanticas na Africa Ocidental e na Africa Indica: populagdes hifenizadas, sociedades mestigas e
portos do trafico (Rios da Guiné, Costa dos Escravos, Angola e Mogambique).  Dindmicas do trafico e as nagdes africanas
diaspoéricas no Novo Mundo (Caribe, América Portuguesa e América Espanhola). ¢ Revoltas e quilombos: sentidos e diregdes
africanas nos movimentos politicos de escravos e de homens livres (Palmares, a Revolugdo do Haiti, os Malés na Bahia e a
revolta de Demerara). » Religides e sociabilidades: a presenga do Isld, as confrarias e corporagdes de negros e pardos, 0s
cultos religiosos (Voodoo no Haiti, a Santeria em Cuba e o Candomblé e a Macumba no Brasil). ¢ Culturas afro-americanas e
competéncias africanas na sociedade escravista e no mundo do pés-Aboligdo Programa 2 Culturas afro-americanas: conexdes
africanas e criagdes brasileiras Docente Marina de Mello e Souza Objetivos O curso discutira algumas manifestagdes da cultura
afro-brasileira de forma a articuld-las com suas matrizes africanas, considerando diversas possibilidades de abordagem do
problema, como as que destacam as continuidades entre as manifestagdes americanas e as africanas, e as que defendem a
originalidade das criagdes afro-americanas. Programa: 1. Introdugdo ao continente africano: histéria das sociedades que
forneceram escravos para o Brasil. 2. Conexdes afro-americanas: as rotas do trafico de escravos dirigido para o Brasil e

https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=FLH0426&verdis=3&print=true 1/4



229

2017-5-31 https//uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=FLH0426&verdis=3&print=true

aspectos das culturas as quais pertenciam as pessoas escravizadas. 3. Formagdo de culturas afro-americanas: a presenga do
africano e seus descendentes nas sociedades escravistas coloniais americanas. Sincretismo, miscigenagdo, crioulizagao,
encontro de culturas, tradugdes e transportes: varias maneiras de ver a questdo. 4. Criagdes brasileiras - identidades,
integragdo e resisténcia: algumas das diferentes manifestagdes culturais afro-brasileiras vistas a partir da articulagdo entre os
diferentes sistemas simbdlicos em contato e considerando as caracteristicas das praticas e cosmogonias africanas. Situagdes de
integragdo ou resisténcia nos processos de insercdo dos africanos e seus descendentes na sociedade brasileira e de
constituigdo de novas identidades. a. Cultos e crengas de fundo africano no Brasil colonial: adivinhagdes, calundus e bolsas de
mandinga. b. O islamismo e os malés: presenga no século XIX. c. Candomblés e umbandas: formagdo e disseminagdo. d.
Irmandades catdlicas: catolicismo negro, integragdo e formagdo de identidades. e. Linguas afro-brasileiras: expressdo de
identidades particulares. f. Festas e dangas: contribuigbes para a cultura popular brasileira e construgdo de uma identidade
nacional. 5. Usos e ndo-usos da Africa: a relagdo que as comunidades negras mantiveram com seus passados africanos foi
diversa conforme a época e o lugar, oscilando entre a busca de uma maior proximidade ou um maior afastamento do que era
tido como universo de origem. Na consideragdo desses movimentos é significativo o peso das relagdes de dominagdo e dos
interesses politicos. 6. Identidade nacional e segregacgdo racial: o ideal de branqueamento e a aceitagdo da mestigagem. Os
lugares dos afro-descendentes na sociedade brasileira apds a aboligdo da escraviddo até os dias de hoje.

Avaliacdo
Método

Aulas expositivas, discussdo de textos, orientagdo no uso de mapas e material iconogréficos, e elaboragdo de material
didatico.

Critério

Provas escritas individuais, semindrios de grupos e desempenho em projetos de elaboragdo de material didatico.
Norma de Recuperagao

Trabalhos escritos ou avaliagdo oral.
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