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Resumo

Este texto é o registro do processo de pesquisa gerador do manifesto ilustrado
“Por uma mediacdo artistica”, que compde este trabalho de conclusdo de curso.
Tanto a pesquisa quanto sua sintese - o manifesto - buscam defender uma postura
educadora que una a educacdo a arte, por meio de uma figura aqui chamada de
mediador-artista. Durante o processo, algumas perguntas-chave foram
levantadas: ha algo de educativo na arte? Quais seriam os métodos de um
mediador-artista? Como definir um mediador-artista? E um dos objetivos da
pesquisa questionar a mediacdo artistica como categoria intermedidria da cultura
- aquela que, como um fio condutor, funciona entre o produto cultural e o publico
receptor, transmitindo o conhecimento. A mediacdo artistica é entendida aqui,
além de uma categoria autbnoma, como uma atitude critica e dialdgica, por si
mesma, geradora de conhecimento. O mediador-artista é um rebelde e tem o
mundo como objeto provocativo.

Palavras-chave: Mediacdo cultural. Mediacdo Artistica. Arte. Educacdo.
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Introducgao

Para que serve a mediagdo?

Para nada. E para tudo.

Empresto a pergunta de Luiz Percival Leme Britto acerca da fungao da literatura
(2015, p. 53), pois acredito que ela se adapta a diferentes esferas da cultura,
inclusive a proépria cultura de um modo geral. Caberia perguntar “Para que serve
a literatura?”, como Britto, mas caberia também perguntar “Para que serve a
arte?”, “Para que serve uma pintura?”, “Para que serve a cultura?”, “Para que

serve a mediacdo?”. E caberia responder, sem hesitacdo: para nada. E para tudo.

Tornei-me mae depois de tornar-me artista. Neste caso, julgo que a ordem dos
fatores foi importante. Certa atitude de mediacao experimental tornou-se pratica
diaria, passei a envolver-me em diversos projetos de arte-educacdo, apoiada
numa forma de comunicagdo questionadora ou numa educagdo
problematizadora, como denominou o grande educador Paulo Freire. Esta atitude
serd nomeada aqui como mediagdo artistica. E importante delinear que n3o falo
da mediacdo de arte praticada nos museus e galerias, mas de uma atitude
mediadora que é, também, a atitude de um artista diante do mundo. Falo de um
artista que seja, também, um mediador. Desde entdo, tenho me proposto a definir

quais seriam as caracteristicas de um mediador-artista.

Graduada em Artes Visuais, ministrei oficinas que empregavam a contacdo de
histérias e a arte para a desconstrucdo e reconstrucdo de narrativas,
guestionamento de esteredtipos e reflexdo sobre o lugar de cada individuo no
mundo. A ideia era dar voz as criangas por meio da expressdo artistica. Essas
oficinas foram desenvolvidas em parceria com colegas antropdlogos e
historiadores, pensadores de questdes como invasdo cultural (Freire, 2014, p.

119), fatores histoéricos e sociais, lugar de fala e reciprocidade na interacao social.

O intercambio com as criangas no ambito pessoal e no ambito profissional gerou

em mim grande interesse pela pesquisa sobre a educagao infantil, sobretudo
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sobre o que seria a autoridade - aquela que “exclui meios externos de coer¢dao”
(Arendt, 1979, p. 129) - e sobre o que seria, afinal, a infancia, aparente estagio da
vida, povoado por esses seres enigmaticos que sdo as criancas. Segundo o
professor de Filosofia da Educagao, Jorge Larrosa:
A infancia é um outro: aquilo que, sempre além de
qualguer tentativa de captura, inquieta a
seguranca de nossos saberes, questiona o poder de
nossas praticas e abre um vazio em que se abisma
o edificio bem construido de nossas instituicées de

acolhimento.
(Larrosa, 1999, p. 184)

Mais tarde, em meio a essas inquietac¢des, publiquei uma compilagcdo de didlogos
gue mantive com minha filha mais velha, Maria Beatriz (hoje com 10 anos de
idade), desde os dois até seus cinco anos. Trata-se de um livro chamado Arimin
(Polvilho Edicdes, 2017), que pinca momentos gerados por didlogos

problematizadores entre um adulto e uma crianga.

Arimin, publicado em 2016 pela Polvilho Edigdes (MG)
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No livro, encontram-se desde insights biolégicos como “Vagalume é um
relampago-bicho”, passando por conclusdes escatoldgico-filoséficas como
“Vomitar é desengolir alguma coisa”, até preocupacbes particulares plausiveis
como “Eu queria ensinar minha irma a crescer, mas quem faz isso sdo os

aniversarios”.

Este pequeno livro suscitou grandes e importantes questdes. Houve media¢do?
Mas vocé induziu os didlogos? A crianga disse mesmo essas coisas? Se entenderem
media¢do como manipulagdo, inducGo como indicativo de processos “ndo
naturais” - e, por isso, ruins - ou se acreditam que sou alguma espécie de charlata,
eu responderia: ndo, ndo e ndo. Agora, se entendem indu¢do por estimulo ou
indicio de raciocinio, se compreendemos a media¢do como a troca que acontece
entre dois individuos quando se comunicam e se acreditam que o dizer na primeira
infancia é experimentacdo - e, portanto, a ndo consciéncia clara por parte da
crianga sobre o significado do que diz ndo invalida o fato de que o ato de dizer por
si mesmo ja é uma experiéncia de aprendizagem -, eu responderia: sim, de fato

houve mediagdo, indugao e experimentacao.

Sempre me interessaram as polémicas, as controvérsias. O que seria, por exemplo,
uma experiéncia de aprendizagem do ponto de vista das artes? E o que seria uma
experiéncia de aprendizagem do ponto de vista da pedagogia? Questdo que
interessa a ambos os campos e possibilita inUmeras controvérsias. Questdes como
esta me interessaram e perturbaram profundamente durante os anos de pesquisa
gue viriam a seguir. Passando pelo curso de Narragdo artistica e finalmente me
formando como especialista em O livro para a inféncia - ambos os cursos d’A Casa
Tombada - tive a chance de tomar contato com a minha preocupacao poética
essencial: eu precisava definir, como num processo terapéutico, qual é o tipo de
educacdo em que acredito. Coisa - ndo a toa chamo de “coisa”, palavra que faz jus
a indefinicdo - que eu ja aplicava na pratica profissional e pessoal, mas sem
consciéncia. Parti entdo para a especializacdo, caminho que foi para mim
representante desta busca de consciéncia, de argumentos, de teoria e de palavras

gue pudessem traduzir meu posicionamento.
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Eu aplicava oficinas porque sempre me apoiei em minha area de formagao, as
artes, dominio que tem essencialmente um dnimo revoluciondrio®. Animo vem do
latim animus, que significa coracdo, espirito, alma. Acredito que a educacdo, em
especial a educacdo infantil, precisa ter o mesmo animo revoluciondrio das artes.
Um ponto de recorrente desacordo com relagdo a maior parte da atitude
pedagégica praticada hoje. Convivi com pedagogos e artistas no decorrer da
especializacdo e me ficaram duas perguntas especiais: como enxergaremos as

criancas? Que linguagem usaremos com elas?

Cursando a pds-graduacao O livro para a infdncia, nutri paixao e reconheci como
objetos artisticos aqueles livros que questionavam o que a crianca pode ou ndo
ouvir, examinavam o que é o politicamente correto quando se fala de comunicagao

infantil e examinavam o que é trazido nas escolas enquanto reflexdo critica.

Durante minha passagem pelo curso de Narragdo artistica, que infelizmente ndo
conclui, escrevi um artigo chamado “O politicamente correto na educacao
infantil”, que fala sobre a simplificacdo na comunica¢do com as criangas, sobre o
excesso de protecdo com que as temos tratado. E conclui que a superprote¢do e
a simplificacdo ndo colaboram de modo positivo para o desenvolvimento de seres
humanos criticos. Estamos num momento social de radical transformacgao, em que
é importante a acao de pessoas que possam pensar de forma critica sobre o
mundo e sobre suas a¢des no mundo. Precisamos quebrar as consequéncias
destas simplificacbes e acredito que a arte é uma ferramenta fundamental para

este processo.

Assim, o lema antes intuitivo de minhas experiéncias pessoais - como mae - e
profissionais nos ultimos dez anos tornou-se mais bem-definido durante este
caminho. Nele, deparei-me com as palavras do escritor francés Daniel Pennac:

“meu trabalho, como adulto, é curar as criancas do medo” (2018). O medo é uma

1Como diz Paulo Freire ao se referir aos homens que n3o apenas se adaptam ou se acomodam ao
seu contexto, mas agem com ele. Homens que ndo apenas estdo no mundo, mas que, conscientes,
estdo com o mundo. “Dai que a homens inddceis, com animo revolucionario, se chame de
subversivos. De inadaptados.” (Freire, 2020, p.58).
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espécie de apéndice sadico do amor, ele é capaz de suscitar o animo de volta a
causa. A fungdo amorosa do mediador-artista seria, entdao, ndo se deixar paralisar
pelo medo e dai facilitar o acesso aos signos, permitir a criacdo de vinculos
simbdlicos com o mundo, inventar pontos de convivéncia, criar conhecimento e

encarar, com alma, as complexidades da existéncia.
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Por uma mediagao de fato artistica

“Aparentemente, este lugar é simples.”
Michel Foucault, As palavras e as coisas

A mediagao é um mecanismo inerente a cultura. Se a cultura existe no interior das
sociedades humanas, com suas manifestacGes sociais, religiosas e artisticas
particulares, ha necessariamente comunicacdo entre seus individuos. A mediacao

nasce no seio da linguagem, da intera¢ao e da comunicacgao.

Pesquisadores da Educacdo Cultural e especialistas na problematica das relacdes
sociais com o saber, Edmir Perrotti e lvete Pieruccini, ao defenderem a mediacao
cultural como categoria autbnoma, protestam: “se a mediacdo é categoria
intrinseca a qualquer processo cultural, nem sempre sua importancia foi
destacada e compreendida em sua essencialidade” (2014, p. 03). A mediacdo,
segundo eles, remete ao “campo das relagdes, das intermedia¢des sociais entre
sujeitos” (op. cit., p. 09). Mediacdo é, portanto, intermediacdo, é intermédio, mas

n3o sé. E também criac3o de sentido, é forca ativa, é ato de criagdo.

A mediacdo artistica extrapola a concepg¢ao de mediacao de arte. O mediador-
artista ndo é como o educador do museu, porque ele ndo estabelece
necessariamente uma relacdo com objetos materiais produzidos pela cultura,
como pinturas e esculturas. Seus temas geradores (Freire, 2014, pp. 119-166) nao
estdo necessariamente no panorama das belas-artes. Seu papel é buscar temas
geradores no mundo, em qualquer pequena palavra, em qualquer sutil

acontecimento. Sempre buscando sacudir a “verdade” e criar novos sentidos.

A mediacdo artistica trata de uma troca entre seres humanos complexos - como
somos todos. Essa troca por si mesma é geracao de conhecimento. O mediador-
artista deve se comportar com relagdo a crianca como o educador-educando de
Paulo Freire se comporta com relagdo ao povo. A qualidade mais importante para

um mediador-artista seria, portanto, ser capaz de enxergar a crianca também
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como um ser humano complexo. Depois disso, é possivel entender por que
“ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, os homens se educam

entre si, mediatizados pelo mundo” (Freire, 2014, p. 95).

Se a mediacdao é mesmo a base da formagao dos processos psicoldgicos superiores
(Vigotski, 2007) - aqueles processos exclusivos da mente humana que diferenciam
a inteligéncia humana da inteligéncia prdtica do mundo animal, como o
pensamento, o raciocinio dedutivo e a linguagem -, que papel teria o mediador-

artista, diante de criangas, em seu convite a experiéncia?

O mediador-artista propde um novo aprendizado do olhar sobre um objeto ou
tema. Ele tem como fungdo primordial incentivar a capacidade de perceber aquilo
que nos cerca em maior profundidade. Assim como na fenomenologia da
percep¢do, de Maurice Merleau-Ponty (2018), o mediador-artista considera mais
pontos de vista e, como consequéncia, percebe o objeto de modo mais “inteiro”.
Ressaltando os sentidos do interlocutor com relacdo ao objeto/tema gerador e
conjecturando sobre seus possiveis significados, o mediador-artista consente que
apenas mais tarde sejam realizadas conexdes entre o tema gerador e as
experiéncias individuais de cada interlocutor. O mediador-artista ndo pode, e ndo

quer, controlar as sementes que planta.

Para definir o mediador-artista como alguém capaz de desempenhar a tarefa de
incentivar a capacidade humana de construir e de criar, é preciso explicar a que
me refiro quando falo de uma media¢do essencialmente artistica. Mais do que o
gue faz um artista, devemos nos perguntar o que é um artista? Um artista é aquele
gue se posiciona consciente e criticamente diante do mundo. Ele é capaz usar a
criatividade para desenvolver novas solucdes e tem coragem para propo-las.
Artistas ndo sdo divindades, sdo humanos e sentem medo, mas o ato de criar exige

coragem. Fundamentalmente, artistas sdo corajosos.

E possivel que se tenha uma postura artistica mesmo que nio se tenha como
profissdo produzir desenhos, pinturas e performances. Larrosa, quando fala em

uma operagdo ensaio, propGe que o género do ensaio ndo acontece apenas na
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escrita, mas também na escrita de si e da vida. A postura artistica trata disso
também:
trata de desconjuntar o presente, de desnaturalizar
o presente, de estranhar o presente, de converter
o presente, ndo em um tema, mas em um
problema, de fazer com que percebamos quao
artificial, arbitrdrio e produzido é o que nos parece

dado, necessario ou natural.
(Larrosa, 2004, p. 34)

Sendo assim, o mediador-artista tem como objetivo provocar uma
desfamiliarizacdo do presente. Ndo hd uma busca de respostas sobre o objeto da
mediag¢do, hd uma problematizacdo do objeto (que pode ser, inclusive, a prépria
nocdo de “vida”), para que se chegue a uma multiplicacdo de possibilidades

mentais. A mediacdo artistica é um fim em si mesma.
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O mediador-artista: personagem social contemporaneo

“A perda da permanéncia e da seguran¢a do
mundo - que politicamente é idéntica a perda da
autoridade - ndo acarreta, pelo menos ndo
necessariamente, a perda da capacidade humana
de construir, preservar e cuidar de um mundo que
nos pode sobreviver e permanecer um lugar
adequado a vida para os que vém apds.”

Hannah Arendt, Entre o passado e o futuro

Assim como a mediacdo é uma categoria intrinseca a qualquer processo cultural,
o tipo de atitude mediadora é uma consequéncia social. A media¢dao é ao mesmo
tempo resultado e causa de transformacgdes sociais, ja que a forma de atuagao de
um mediador se da ante a necessidade de uma sociedade e igualmente causa

mudancgas sociais circunstanciais.

Torna-se imperativo posicionar o mediador-artista na sociedade da qual ele é
parte. Costurando ideias que colaboram para a caracterizacdo da sociedade
contemporanea, procuro localizar nesta secdo o mediador-artista como

personagem democratico e dialdgico, como ferramenta politica.

A sociedade pds-moderna, segundo o francés Michel Foucault, sucede a sociedade
disciplinar para tornar-se a sociedade da normalizagcdo (2002), uma forma de
organizacao social consumidora de comportamentos conformes (2008, p. 350),
uma sociedade do controle. Nesta sociedade, os sistemas de seguranca se
apropriam do poder préprio a disciplina, mas conformam um poder mais sutil,
“que age de forma a camuflar seus efeitos de constrangimento sob o argumento

nm

da ‘necessidade de seguranca’” (Chevitarese, 2002, p. 138). Numa sociedade em
gue a vigilancia é invisivel, ja que justificada, esta praticamente aniquilada a

possibilidade de resisténcia (op. cit., p. 137).

Nesse bojo, o filésofo francés Jacques Ranciere afirma que a inseguranca da pds-

modernidade ndo seria, sobretudo, um conjunto de fatos, mas um modo de gestdo
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da vida coletiva (2003). Segundo ele, existe um paradoxo em que a demasiada
regulamentacdo denota uma sociedade que traz a inseguranga como fator

estrutural.

Em sua tese de livre docéncia, Flavia Ines Schilling faz uma reflexao fundamental

para esta camada social e politica a pesquisa:

Ha a transferéncia dos medos, muitas vezes
difusos, para a “seguranga”, para a lei e a ordem,
para o Cdodigo Penal, com uma consequente
“sobrecarga de seguran¢a”. E interessante
ressaltar que essa “sobrecarga” é concomitante
com a sensacdo de que estamos mais
desamparados do que nunca. Esta “sobrecarga”,
aparentemente, tem um efeito contrdrio ao que
pretende sanar: aumenta o nosso medo.
Isto se deve, para Bauman - e esta reflexdo é
fundamental para quem atua em educacdo, a
diluicdo da possibilidade de construcdo coletiva de
um espaco publico, de um espaco politico.
(Schilling, 2012, p.34)

Na modernidade liquida - definicdo de Bauman (2000a) para as sociedades
contemporaneas -, o divércio entre poder e politica cria um cendrio
antidemocrdtico, que prioriza o poder do mercado em detrimento das
necessidades da polis, ou seja, daquilo que é coletivo. Inclusive as relagdes
humanas passam a adotar a légica de consumo e o individuo se torna também
uma mercadoria. Neste cendrio, o Estado se mostra impotente e os individuos se

mostram politicamente passivos.

Quando o estado reconhece a prioridade e
superioridade das leis do mercado sobre as leis da
polis, o cidaddo transforma-se em consumidor
“demanda mais e mais protec¢do, enquanto aceita
cada vez menos a necessidade de participar” no
governo do Estado.

(Bauman, 2000, p.159-160)
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Dai, forma-se um circulo vicioso, pois recai sobre o individuo a resolu¢ao de seus
problemas e sua descrenga no poder da politica reforga seu individualismo. A

sociedade de consumo liquido-moderna

[...] ndo tem espaco para martires e herdis, ja que
mina, despreza e combate os dois valores que
desencadearam sua oferta e demanda. Em
primeiro lugar, milita contra o sacrificio das
satisfacbes imediatas em funcdo de objetivos
distantes e, portanto, contra a aceitacdo de um
sofrimento prolongado tendo em vista a salvacao
na vida apds a morte- ou, na versao secular, retarda
a gratificacdo agora em nome de mais ganhos no
futuro. Em segundo lugar, questiona o valor de
sacrificar satisfacGes individuais em nome de uma
“causa” ou do bem-estar de um grupo (na verdade,
nega a existéncia de grupos “maiores que a soma
das partes” e de causas mais importantes do que a
satisfacdo individual). Em suma, a sociedade de
consumo liquido-moderna despreza os ideais de
“longo prazo” e da “totalidade”. Num ambiente
gue promove os interesses do consumidor e é por
eles sustentado, nenhum desses ideais mantém o
antigo poder de atragdo, encontra apoio na
experiéncia cotidiana, esta afinado com as reagdes
treinadas ou se harmoniza com a intuigdo do senso
comum. Assim sendo, tais ideais tendem a ser
substituidos pelos valores da gratificagdo
instantanea e da felicidade individual.

(Bauman, 2005, p. 63-64)

Uma das consequéncias dessa completa rejeicdo de toda e qualquer
responsabilidade pelo mundo, ou seja, por aquilo que é coletivo, é a perda
moderna da autoridade descrita por Hannah Arendt. “A autoridade foi recusada
pelos adultos, e isso somente pode significar uma coisa: que os adultos se recusam
a assumir a responsabilidade pelo mundo ao qual trouxeram as criancas” (Arendt,
1979, p. 240). De acordo com ela, a responsabilidade dos adultos sobre o mundo
adquire, no ambito da educacdo - do qual os mediadores fazem parte -, a forma

de autoridade:
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O educador esta aqui em relacdo ao jovem como
representante de um mundo pelo qual deve
assumir a responsabilidade, embora ndo o tenha
feito e ainda que secreta ou abertamente possa
querer que ele fosse diferente do que é. Essa
responsabilidade ndo é imposta arbitrariamente
aos educadores; ela estad implicita no fato de que os
jovens sdo introduzidos por adultos em um mundo
em continua mudanga. Qualquer pessoa que se
recuse a assumir a responsabilidade coletiva pelo
mundo nao deveria ter criancas, e é preciso proibi-
la de tomar parte em sua educacdo. Na educacdo,
essa responsabilidade pelo mundo assume a forma
de autoridade. [...] sempre que a autoridade
legitima existiu, ela esteve associada com a
responsabilidade pelo curso das coisas no mundo.

(op. cit., p. 239)

Para o antropdlogo cataldo Manuel Delgado, somos hoje integrantes de
“configuracdes sociais escassamente organicas, pouco ou nada solidificadas,
submetidas a oscilagdes constantes e destinadas a se desvanecer em seguida”
(apud Aguirre, 2009, p. 158). Delgado define este tipo de sociedade como dispersa
e multipla, feita de uma multidao de encontros ocasionais, de relagdes transitérias
e de encontros fugazes. “Umas sociedades ndomades, caracterizadas pela

mudanca, o movimento e a flutuacdo constante de seus integrantes” (op. cit.).

O mediador-artista se encontra entdo como parte integrante de uma sociedade
insegura, individualista, que se arrasta sem a possibilidade de construcdo de
espacos publicos, espacos de dialogo e de atuacdo politica e sem a condicdo para

empenhar resisténcia aos seus mecanismos de poder.

A propria cultura é, nesta sociedade, um instrumento de poder e ndo de
democratizacdo, um instrumento de dominio e ndo de comunicacdo, ja que
delineada nas linhas miticas da superioridade do homem culto, como matéria
elevada e acessivel a poucos. Refém de historias unicas (Adichie, 2018), a cultura
na sociedade contemporanea produz paradoxalmente privilégios e alienagao. Os
poucos que tém acesso a essa matéria exclusiva que é a cultura alimentam a légica

de mercado capitalista. E o capitalismo retroalimenta a cultura como
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exclusividade. Como disse o filésofo norte-americano John Dewey (2010, p. 67),

“em linhas gerais, o colecionador tipico é o capitalista tipico”.

Ao mediadores-artistas, fica a incoOmoda constatacdo: se a media¢do é inerente a
cultura, sera também utilizada como ferramenta de poder. Se “todo sistema de
educagdao é uma maneira politica de manter ou de modificar a apropriagdao dos
discursos, com os saberes e poderes que eles trazem consigo” (Foucault, 2002, p.
43-44), serd indispensavel ao mediador-artista considerar a relacdo de sua atuacao
com as estruturas sociais de manutencao de poder. Nao faremos esta incursao
ingenuamente:
Ja temos afirmado que a educacdo reflete a
estrutura do poder, dai a dificuldade que tem um
educador dialdgico de atuar coerentemente numa
estrutura que nega o didlogo. Algo fundamental,
porém, pode ser feito: dialogar sobre a negacao do

proprio didlogo.
(Freire, 2014, p. 86)

Como ferramenta politica que é, cabe ao mediador-artista comportar-se como um
educador humanista e investir o poder que tem na devolucdo a esfera publica

daquilo que é publico.
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Mais artista, menos professor

“Estou simplesmente chamando a atenc¢do para o
fato de as belas-artes serem o unico professor além
da tortura.”

Bernard Shaw

O mediador-artista, como o Chapeleiro Maluco de Alice no Pais das Maravilhas,
cortaria uma xicara de cha ao meio quando lhe pedissem “meia xicara de cha, por
favor”. Um mediador-artista ndo é um professor, ele ndo professa. Seu oficio, seu
sentido no mundo, é propor vivéncias. O trabalho de um mediador-artista nao é
intermediar informagdes, mas incentivar o processo de ressignificagdo do mundo,
considerando o didlogo como método fundamental e usando recursos linguisticos
como a ironia e a metafora para negar a existéncia de qualquer verdade

estacionaria.

Cabe aqui explicar por que adoto o termo arte-educacéio e nao educagdo artistica
para definir a atuacdo artistica da educacdo e a atuacdao educativa da arte.
Conforme defende a arte-educadora brasileira Ana Mae Barbosa, teoricamente, o
termo educagdo artistica
torna a Arte mero adjetivo da Educagdo e o que
queremos é uma relagdo dialdgica ou dialética
entre a Arte e a Educag¢do e nao Arte submetida a
Educagdo ou apenas seu ornamento. O termo
Arte/Educacdo sugere mutuo pertencimento
interdisciplinaridade e n3do uma relagdo

hegemodnica da Educacdo sobre a Arte.
(Barbosa, 2016, p. 07)

Ecoam enormes perguntas: ha algo de educativo na arte? A funcdo do mediador-
artista é fundamentalmente educativa? E voltamos a pergunta inicial. Para que

serve a mediacdo? Para nada. E para tudo.

Sécrates falava da educagdao como parturigao das
ideias. Podemos dizer, por aproximagdo, que o
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professor assistia, mediava o parto. Rousseau, John
Dewey, Vygotsky e muitos outros atribuiam a
natureza, ao sujeito ou ao grupo social o encargo
da aprendizagem, funcionando o professor como
organizador, estimulador, guestionador,
aglutinador.

(Barbosa; Coutinho, 2009, p. 13-22)

O ato educativo, na definicao do psicanalista Leandro de Lajonquiéere, implica num
“fazer com os tempos, com a pluralidade dos tempos, ao ponto tal que bem
poderiamos afirmar que aquilo ‘educativo’ é a prépria dialética temporal posta em
ato pelo adulto no encontro desencontrado com uma crian¢a” (Lajonquiéere, 2002,
p. 04); enquanto a pedagogia exerceria o papel de adaptar a crianca a sociedade

em que vive, sendo suscetivel aos objetivos de seu tempo.

Para ilustrar essa contraposicdo entre as definicdes de educacdo e pedagogia,
Lajonquiére cita a postura de Freud que, opondo-se a educacao religiosa da época,
defendia uma educacdo voltada para a realidade do individuo, uma humilde
educacdo sem fundamento transcendental algum. A educagdo, portanto,
diferentemente da pedagogia, ndo partiria de um objetivo, mas de uma
experiéncia. E ainda que procurassemos um objetivo para a educacdo, este seria

ndao mais que o de conhecer melhor a si mesmo.

Temos tomado, no entanto, a¢cdes cada vez mais pragmaticas no que diz respeito
ao ato de ensinar. Tudo é feito com um objetivo em mente, tudo tem um porqué,
tudo tem uma finalidade. Toda e qualquer pratica discursiva voltada as criancas

encontra-se imbuida de uma finalidade pedagégica.

Ha uma tendéncia de que toda ac¢do voltada para a
crianga seja educativa, termo de exceléncia em
nossa cultura, mas que parece se aproximar mais
do sentido pedagdgico do que propriamente do
educativo, na medida em que visa de forma
sistematizada uma finalidade.

(Mourdo, 2016, p. 01)
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educacdao “humilde e sem fundamento
parte da experiéncia e n3ao do objetivo,

, toda educacdo, enquanto transmissao,

comunicagao e criagao de conhecimento, tem como problema inerente o “filtro”

do individuo educador.

Patrono da educacdo brasileira,

Paulo Freire assegura a importancia de nos

defendermos das trapacas ideoldgicas e totalitdrias em que nos colocamos,

insistindo na forca da percepc¢ao cr

itica como opositora do dogmatismo incauto:

No exercicio critico de minha resisténcia ao poder
manhoso da ideologia, vou gerando certas
gualidades que vao virando sabedoria
indispensavel a minha pratica docente. A
necessidade desta resisténcia critica, por exemplo,
me predispde, de um lado, a uma atitude aberta
aos demais, aos dados da realidade; de outro, a
uma desconfianga metddica que me defende de
tornar-me absolutamente certo das certezas. Para
me resguardar das artimanhas da ideologia, ndo
posso nem devo me fechar aos outros, nem
tampouco me enclausurar no ciclo da minha
verdade. Pelo contrario, o melhor caminho para
guardar viva e desperta a minha capacidade de
pensar certo, de ver com acuidade, de ouvir com
respeito, por isso de forma exigente, € me deixar
exposto as diferengas, é recusar posi¢des
dogmaticas, em que me admita como proprietdrio
da verdade.

(apud Cortella, 2003, p. 150)

Seria a figura do educador-educando, humanista e dialdgico, a Unica capaz de

praticar uma educacdo problematizadora, que serve ndo a domina¢dao como a

educagdo bancdria, mas a libertacdo dos homens. Nesta forma de interacdo, bem

como na atuacdo do mediador-artista, o educador é sujeito tanto quanto o

educador. Para Paulo Freire, o educando ndo é um receptaculo vazio, um mero

paciente. “A educacdo problema

tizadora coloca, desde logo, a exigéncia da

superacdo da contradicdo educador-educandos” (Freire, 2014, p. 94). Nesta
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relagao dialdgica, o educador aprende com o educando tanto quanto o educando

aprende com o educador.

Outro pensador que enfatiza a urgéncia de uma revisao na postura do educador
na contemporaneidade é o filésofo norte-americano Richard Rorty. Numa linha de
intervengdo mais provocativa, Rorty cria a teoria ironista, que tem como figura

central o ironista liberal.

Ironismo, como eu venho definindo, resulta da
consciéncia do poder de redescricdo. Mas a maioria
das pessoas ndo quer ser redescrita. Elas querem
ser aceitas nos seus préprios termos - levadas a
sério do modo como sdo e falam.

(Rorty, 1989, p. 89, traducdo da autora)

O ironista liberal seria, afinal, aquele que cumpre as seguintes condi¢cdes?:

e Atua dialogicamente “in loco”, criando respostas as variadas demandas
com os seus educandos;

e Fomenta a critica, mobiliza a duvida e a ironia;

e Nunca serad capaz de se levar a sério completamente, pois ha muito
compreendeu que os termos que o descrevem estdo sujeitos as alteragdes,
contingéncias e fragilidades, por fim, aos proprios egos e sua infinda
limitagao;

e Abandonou a ideia de chegar a verdade em favor da ideia de fazer coisas
novas;

e E um observador de si mesmo;

e E sistémico, ndo estd despropositado, é revolucionério - e por que nio,
anarquico;

e Percebe que é possivel fazer com que qualquer coisa apareca como boa ou
ruim, redescrevendo-a;

e Tem consciéncia da contingéncia da linguagem e da impossibilidade de
uma descri¢do verdadeira.

O autor espanhol Imanol Aguirre, por sua vez, aplica a teoria ironista de Rorty
enquanto pratica mediadora na arte-educacdo. Do ponto de vista de Aguirre, a

arte-educacdo que conta com educadores ironistas é capaz de alcangar grande

2Fonte: Imaginando um futuro para a Educagdo Artistica, de Imanol Aguirre (2009) e O Educador
ironista: possibilidades e contribuigées na arte-educagdo, de Jonas Marcelo Gonzaga (2016).
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potencial de transformacdo social®. O arte-educador ironista seria aquele que
aproveita “o enriquecimento da capacidade sensivel para viver esteticamente (e

eticamente) no eixo da acdo educacional” (Aguirre, 2009, p. 157). Ele possui o

intuito obstinado de melhorar continuamente para
provocar os espantos estéticos prementes de uma
educacdo artistica valiosa, valida, contextualizada,
multidisciplinar, sagaz, dotada de conceitos e
praticas que intencionem a solidariedade, o
espirito coletivo e o conhecimento.

(Gonzaga, 2016, p. 30)

Ja o mestre ignorante, ou mestre emancipador, de Jacques Ranciére, ao contrario
do mestre sdbio®, parte na via da liberdade, ensina o que ignora, aposta no método
do acaso. Confiando na capacidade intelectual de cada ser humano, emancipa o
aluno forgando-o a usar sua prépria inteligéncia. O mestre ignorante submete a
relacio mestre-aluno ao signo da igualdade. “E preciso que eu lhes ensine que
nada tenho a ensinar-lhes” (Ranciére, 2002, p. 27), diria ele. Para que nds, mestres
ignorantes, possamos “emancipar um ignorante, é preciso e suficiente que
sejamos, nds mesmos, emancipados; isso é, conscientes do verdadeiro poder do

espirito humano” (op. cit.).

O mediador-artista existe, portanto, na interseccao entre o educador-educando
de Paulo Freire, o ironista liberal e o educador ironista de Richard Rorty e Imanol

Aguirre e o mestre ignorante de Jacques Ranciére.

3A0 mesmo tempo em que Imanol Aguirre considera a arte como uma ferramenta capaz de
transformar a realidade social, estd convicto de que “a arte ndo é, por definicdo, um tipo de
atividade humana especialmente idénea, para melhorar a espécie, propiciar seu progresso ou
aliviar seus males. Nem sequer, é um tipo de atividade, especialmente destinada a cultivar o
espirito e afabilidade, como tantas vezes somos tentados a crer, mas nao ha duvida, de que pode
ser utilizada, eficazmente para isso, gragas a que, por sua possibilidade manifesta de resisténcia ao
dogma e a repeticao, pode facilmente colocar-se em posicao de ‘alteridade’ na interpretagdo do
mundo” (2009, p. 175).

40 mestre sabio, segundo Jacques Ranciére, é aquele que causa um embrutecimento explicador
ou embrutecimento pedagdgico. “Ha embrutecimento quando uma inteligéncia é subordinada a
outra.” (2002, p. 25)
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A mediagao artistica tem a tarefa de transformar imaginarios, conforme nos exige
o momento atual. Apenas a educagdo que, “desvestida da roupagem alienada e
alienante, seja uma for¢ca de mudanca e de libertacdo” (Freire, 2020, p. 52), sera
capaz de educar para o homem-sujeito e habitud-lo a uma “postura de

autorreflexdo e de reflexao sobre seu tempo e seu espago” (op. cit.).

A educacdo, desse ponto de vista, se aproxima de uma operacao filoséfica. Ambas
nascem da duvida. Ainda que possam buscar respostas objetivas a questdes
humanas, tém na divagacdo sua fianca em caso de respostas impossiveis. Ambas
se posicionam com coragem diante da inexisténcia da verdade. De fato, o

importante ndo s3o as respostas, mas o caminho que se percorre em sua busca.

Segundo Britto, a filosofia, a arte e a fé teriam sido criadas a fim de amenizar a

dolorosa ansia humana de estar vivo, sabendo-se vivo.

A fé, de certa forma, dissolve a angustia, porque
oferece fundamento a vida e traz consolo a morte
com a eternidade anunciada: seremos para
sempre, a vida é um instante de uma existéncia
resplandecente.
A filosofia, de certa forma, resolve o problema,
porque propode ldgica e racionalidade a existéncia:
as coisas se organizam no método e, se ndo
remédio, ha explicacdo.
A arte, de certa forma, alivia o espirito, porque
sublima a falta em emocdo e conduz ao jubilo.
Perco-me em transcendéncia, torno-me multiplo,
ocupo-me com o inusitado e eternizo-me na
fantasia de ser também em outros mundos.
(Britto, 2015, p. 25)

Talvez seja possivel, a partir da postura de um mediador-artista, aproximar as
figuras do artista, do educador e do filésofo. E, inclusive, do homem de fé. Se a
tomamos como fonte de seguranca de que ha algo mais do que a pequenez da
existéncia material do homem, entdo essa fé é capaz de nos tornar corajosos para

guestionar aquilo que é mundano.
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O método experimental

"A realidade é, na sua maior parte, indiferente as
descrigcées que fazemos dela."
Richard Rorty

A metodologia do mediador-artista, bem como a do educador-educando, da
pedagogia critica de Paulo Freire, serd mais um método de aprender do que
propriamente de ensinar. Assim como o método do ironista, € como um jogo e
tem seu fundamento “no exercicio da liberdade e da tensdo entre antagbnicos”
(Aguirre, 2009, p. 174), no uso da ironia e de figuras de linguagem, na manutencao
da dudvida. A atuacgdo partira de uma investigacdo provocativa, por meio de jogos
de linguagem e tudo o mais que o mediador puder encontrar ao redor ou dentro
de si. A construcdao de conhecimento se fara entre educador e educando e
objetivara tornar os individuos criticos e reflexivos cultural, social e politicamente.
“Ndo ha docéncia sem discéncia [...]. Quem ensina aprende ao ensinar e quem
aprende ensina ao aprender” (Freire, 2013, p. 25). O método do acaso, descrito
por Jacques Ranciere no livro O mestre ignorante (2002), serd largamente
aproveitado pelos mediadores-artistas. Apds uma dificuldade de comunicagao
com seus alunos - mestre e educandos nao falavam a mesma lingua -, o professor
Joseph Jacotot, personagem principal do livro, se viu obrigado a “deixar
inteiramente de fora sua inteligéncia” e propor uma atividade em que “alguns
estudantes se ensinaram a falar e a escrever em francés” (op. cit., p. 22), sem o

socorro das explicacGes do mestre.

Eles haviam procedido como ndo se deve proceder,
como fazem as criangas, por adivinhagdo. [...] Nao
seria esse método maldito, da adivinhagdo, o
verdadeiro movimento da inteligéncia humana que
toma posse de seu préprio poder?

(Ranciere, 2002, p. 23)

Além dos métodos descritos acima, aos quais o mediador-artista havera de

recorrer, fica ainda uma questdo com relacdo ao estudo e andlise dos resultados
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da atuagdo artistica na mediagdo. Ou seja, como avaliar o processo de
conscientizacdo e de libertacdo dos educandos? A primeira vista, pode parecer
que tal tarefa exclui o método experimental e requer estudos técnicos do
comportamento individual por longos periodos de tempo. Para saber se realmente
a interferéncia de um mediador-artista seria capaz de criar uma pluralizagao
mental ou qualquer tipo de mudanga interna no individuo a que se apresentasse,
seria preciso acompanhd-lo antes, durante e depois de exposto ao processo. E,
mesmo que fosse realizado o acompanhamento pelos periodos de tempo
necessarios, ndo poderia haver modo de estudar o individuo dissociado das
contribuices dos iniUmeros outros fatores e contextos, além da mediacdo, a que
também foi exposto. H4 também que se levar em conta o fato de o
desenvolvimento de cada ser humano ser Unico, sendo dificil - para nao dizer
desaconselhavel - estabelecer comparag¢des entre diferentes individuos, sobre

niveis de desenvolvimento tado limitrofes, subjetivos e particulares.

No entanto, ndo me parece possivel praticar uma reflexdao especulativa sem
submeter as proposicdes centrais a testes empiricos. O psicologo russo Lev S.
Vigotski pode nos dar uma luz por meio de seu método experimental, que tornaria
possivel observar a efetividade do método do mediador-artista por meio da
observagdo da propria experiéncia. Na introducdao de seu A formagéo social da
mente (2007), elaborada por Michael Cole e Sylvia Scribner, encontramos um
manuscrito em que percebemos seu interesse em “saber de que modo a ciéncia

tem que ser elaborada para abordar o estudo da mente” (p. XXVII):

Em vez do método classico, um método
experimental que procura tragar a histéria do
desenvolvimento das fung¢des psicoldgicas alinha-
se melhor com os outros métodos histéricos das
ciéncias sociais - incluindo a histdéria da cultura e da
sociedade ao lado da histdria da crianga. Para
Vigotski, os estudos antropolégicos e socioldgicos
eram coadjuvantes da observacao e
experimentacdo no grande empreendimento de
explicar o progresso da consciéncia e do intelecto
humanos.

(op. cit., Introdugdo, p. XXXVI)
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Vigotski discorre sobre tal acompanhamento levando em consideracdo o que ele

chama de sujeito experimental.

Para que um experimento sirva como meio efetivo
para estudar ‘o curso do desenvolvimento de um
processo’ ele deve oferecer o maximo de
oportunidades para que o sujeito experimental se
engaje nas mais variadas atividades que possam
ser observadas e ndo apenas rigidamente
controladas.

(Vigotski, 2007, p. 33)

Portanto, “um ponto central desse método é que todos os fen6menos sejam

estudados como processos em movimento e em mudancga” (op. cit., p. XXV).

Referi-me teoricamente aos métodos a serem aplicados in loco, agora falarei um
pouco sobre de que maneiras o mediador-artista pode aplica-los na pratica.
Embora ndo seja minha intencdo fornecer qualquer cartilha, modelo ou padrdo de
atuacdo a ser seguido - o0 que contrariaria a prépria natureza de minha proposta,
gue procura ligar intimamente a educac¢do a arte por meio da criatividade e da
liberdade -, julgo necessario oferecer um breve exemplo pratico para que o

entendimento da proposta seja mais amplo e claro.

Para esse efeito, trago uma indispensavel reflexdo de Donald W. Winnicott,
pediatra e psicanalista inglés, a respeito da criatividade. Segundo ele, a
criatividade é “como uma coloracdo das atitudes em relacdo a realidade externa.
[...] Mais do que qualquer outra coisa, é a apreciacdo criativa que faz o individuo
sentir que vale a pena viver” (Winnicott, 2019, p. 109). A submissdo, por contrario,
seria aquela postura que “traz ao individuo um sentimento de futilidade associado

a ideia de que nada importa e de que a vida ndo é digna de ser vivida” (op. cit.).

Partindo desse ponto de vista, se a atividade proposta pelo mediador é desenhar
um coelho e busca-se que o desenho represente um coelho em proporg¢ao, com
duas orelhas, alguns bigodes - que devem ser obrigatoriamente pretos -, pelos

brancos ou marrons, tal e qual é um coelho no mundo, ndo sé transformamos a
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existéncia do coelho e o que ela poderia simbolizar numa esséncia tediosa e
frustrante, como fazemos do préprio ato de desenhar uma atividade aborrecida.
Assassinamos o coelho, o desenho, o desenhista e o mediador com uma soé

punhalada.
E se, ao invés disso, propusermos que se desenhe um “coelho nublado”?

A técnica seria a mesma: o desenho, bem como o tema: o coelho. Mas nesse
modelo de proposta, libertamos as inumeras possibilidades embutidas na
existéncia de um pequeno coelho! Estaremos vivos novamente, prontos para agir

no mundo, criar no mundo, estar com o mundo.

O livro Elefante (Cosac Naify, 2013), do escritor brasileiro Bartolomeu Campos de
Queirds, é outro exemplo possivel. De acordo com o poeta portugués Fernando
Paixao, a obra é “um convite para aceitar que as palavras ganhem liberdade e que
a imaginacdo as acompanhe em surpresa continua” (trecho do texto na

contracapa).

BARTOLOMEU
CAMPOS
DE QUEIROS

Capa do livro Elefante, de Bartolomeu Campos de Queirds,
publicado em 2013 pela editora Cosac Naify (SP)
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Esta prosa poética narra a passagem de um pequeno elefante por um sonho do
narrador: “Aproximei meus olhos e vi na minha mao um elefantinho, tdo
pequetitinho que com um simples sopro eu poderia assusta-lo. Prendi a respiracao
para ndo sufocar tamanha delicadeza”. Em Elefante, Campos de Queirds fala, de

forma profunda, sobre a inseguranca de amar e ser amado.

Trechos como “Seu andar perdido, pisando duvidas [...]” e “Estar triste no sonho
é como abracar pedras” suscitam a mesma ousadia de imaginar como seria um
“coelho nublado”. Como seria alguém que anda “pisando duvidas”? Podemos,
enquanto mediadores-artistas, propor a constru¢ao de todo um personagem

teatral com base apenas nessas duas palavras.

Como seria a sensacao de “abracar pedras” para cada leitor? As pedras da sua
sensacdo sao duras, frias, quentes...? De que tamanho sdo suas pedras? Sao
pesadas pedras? N3o se trata de uma licdo de interpretacao da linguagem poética,
nem de propor interpretagdes literais e muito menos conclusivas sobre
determinado texto. Trata-se de permear experiéncias sensiveis e imaginativas,
trata-se de atravessar o ser humano com sua prépria possibilidade inerente de

expressao artistica.

E importante notar que as ilustracdes de Elefante, assinadas pelo pintor e artista
grafico Bruno Novelli, acompanham a proposta do texto e criam espacgo para que

o leitor invista em seus proprios absurdos e devaneios durante a leitura.
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Pdgina do livro Elefante, com ilustracdo de Bruno Novelli

Além da fala poética, o mediador-artista pode recorrer também a ironia e ao
humor como recursos metodoldgicos. Um bom exemplo para isso é o livro
Desenho para descobrir o artista interior (Catapulta, 2015), do cartunista Quentin

Blake e do jornalista John Cassidy, ambos ingleses.

ﬂ:m Descobri’ o Ar‘ti:'fﬂ \nterior

Quantin Make & Jehr Curzidy

AN

it

Capa do livro Desenho para descobrir o artista interior, de Quentin Blake e John Cassidy,
publicado em 2015 pela editora Catapulta (Buenos Aires)
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O livro funciona como se fosse um curso de desenho em que o leitor/aluno precisa
complementar as ilustragdes e textos apresentados, soltando sem pudor seu
préprio traco nas paginas. Logo no inicio, os autores propdem para o leitor uma
brincadeira: assinar seu nome imaginando situagdes bizarras, como “Assine como
se estivesse andando de carro por uma estrada terrivel, com o pneu furado” (na

figura abaixo, segunda assinatura).

MARIA G.Q.(}M

Assine aqui seu nome.

furado.

Assine COMO g estivesse andando de carro ,onymag estrada terrivel, °©™ o pneu

Assine com & mao que vocé nao usa nor ma.\menbe

MARiA L BeANTRIZ

Assine como se voceé fosse o
rei ou a rainha da Inglaterra.

Detalhe do livro Desenho para descobrir o artista interior, pdgina 03 [exemplar da autora]

O uso da ironia fica visivel no trecho “Como fazer uma critica correta de minha
obra?”, em que os autores afirmam que valorizam a autocritica negativa do

leitor/aluno sobre sua produc3o:
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Como fazer
uma critica
correta de
minha obra?

E facil! Em cada,
pagina incluimos
um espago
ESPECIALMENTE
destinado a seus
comentarios
negativos. Isso
revela quanto

0s consideramos.
Este é o espago
reservado nesta
pagina para seus
comentarios
negativos.

Detalhe da pdgina 05, do livro Desenho para descobrir o artista interior,

de Quentin Blake e John Cassidy

Quanto dessaber um mediador-artista pode conseguir ao mediar uma aula inteira
com o tema “Como desaprender a pintar dentro do contorno?”. Usando este livro
como inspiracao e o humor e a ironia como métodos, o mediador pode arquitetar
um movimento em defesa dos lapis indomaveis, um manifesto contra a

obediéncia, um perfeito resgate da rebeldia infantil.

Portanto, observacGes sensiveis e intervencbes imaginativas é que fardo com que
o mediador-artista seja capaz de, mais do que aplicar, ser na pratica os métodos e

as ideias apresentados no decorrer desta pesquisa.
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Conclusao

“Pela coragem da rebeldia e pela valentia de amar.”
Paulo Freire,
Educacdo como pratica da liberdade

O clamor de uma sociedade extremamente insegura por seguranga, por respostas
prontas, por controle e por histérias Unicas faz com que tracos inegdveis da
realidade humana como a ambiguidade, os paradoxos e as divergéncias sejam
mais do que demonizados, mas invisibilizados. Sendo invisiveis, acrescentam mais
uma camada de trabalho a atuagao politica do mediador-artista, ja que o primeiro
passo para a resolucao de dilemas é ter consciéncia de sua existéncia. Antes de
buscar a resolucdo dos problemas, o mediador haverad de escava-los, tira-los
debaixo da terra, por meio da dudvida e do enfrentamento sincero das

complexidades inerentes a eles.

z

E naquilo que é enterrado, subjetivo e disforme que o mediador-artista vai
trabalhar, na esperanca de restaurar alguma seguranca para o mundo, resgatando
ndo as normas e os comportamentos conformes, mas a inseguranga da prépria
existéncia humana. Paradoxalmente, se formos capazes de compor uma postura
dialégica, reconhecer a existéncia de dilemas e conflitos e assumir a insegurancga
inerente ao que é humano, talvez consigamos retomar nossa capacidade criativa
e a consciéncia de que nado existe seguranca real diante da finitude humana. Assim

sendo, solucionado estaria o medo da inseguranca.

Consciente da sociedade em que estd imbuida sua atuacdo, o mediador-artista é
fundamentalmente andrquico. Ele tem como objetivo primordial transformar os
imaginarios, sabendo que todo o esforco de seus educandos, toda a sua
exploracdo é tencionada pelo seguinte: uma palavra humana lhes foi dirigida, a
qgual querem reconhecer e a qual querem responder — “ndo na qualidade de alunos
ou de sabios, mas na condicdo de homens; como se responde a alguém que vos

fala, e ndo a quem vos examina: sob o signo da igualdade” (Ranciere, 2002, p. 23).
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Anexos

Justificativa do manifesto ilustrado

O manifesto “Por uma mediacdo artistica” reine 32 pontos de reflexdo oriundos
da presente pesquisa tedrica da qual este trecho é anexo, divididos em seis

pontos principais:

Lutaremos por palavras abertas e pensamentos inconclusos;
Seremos artistas primeiro, mediadores depois;

Veremos as criangcas como humanos complexos;

N3o seremos professores;

N3do resumiremos a realidade;

Seremos fé, filosofia e arte.

oA wWNPRE

O objetivo deste manifesto foi encontrar a sintese, a esséncia deste tema
complexo, trazendo-o a superficie de modo que pudesse ser devorado pelos olhos
e deglutido pelos sentidos. Além de provocar uma espécie de experiéncia estética

no encontro com o leitor.

As colagens que ilustram o manifesto sdo producdes artisticas proprias que
buscam, bem como a presente pesquisa tedrica e o texto do manifesto, espalhar
lacunas e aticar questionamentos. Algumas destas colagens ja estiveram expostas
em saldes de arte contemporanea pelo estado de Sdo Paulo. Abaixo, as imagens e

informacdes técnicas das obras:
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Orgueilleuse (para Anais Sylla)
Julia Malta | 2018

30cmx16cm

Colagem sobre papel Fabriano
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Regards croisés (para Anais Sylla)
Julia Malta | 2018

30cmx95cm

Colagem sobre papel Fabriano
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Mente indécil (detalhe)

Julia Malta | 2019

95emx 70 cm

Colagem sobre papel Fabriano

Mente inddcil

Julia Malta | 2019

95cmx 70 cm

Colagem sobre papel Fabriano
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Beloved Backyard

Julia Malta| 2019

265cmx 17,5¢cm

Colagem sobre papel Fabriano
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Ser mae é padecer no paraiso
Julia Malta | 2019

50cmx 14,5¢cm

Colagem sobre papel Fabriano
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Dar a luz um homem
Julia Malta | 2019
20,7 cm m

%k %k %k
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Consideragoes pds-banca

“N6s, os humanos, somos seres inacabados, mas sempre “acabdveis”;
imperfeitos, mas sempre aperfeicodveis.”

Paulo Freire

“O trabalho académico, o trabalho de escrita, o trabalho de reflexdo é continuo,
é um processo inacabado”, disse, logo no inicio de sua fala, o Prof. Fabio
Monteiro, integrante da banca examinadora deste meu trabalho de conclusdo de

curso - conclusao que emenda num ainda mais tenro comego.

Consciente deste movimento em espiral, que possibilita um aperfeicoamento
continuo apesar da impossivel perfeicdo, venho declarar nesta se¢dao minhas
fraquezas - ou meus “afetos”, palavra escolhida com grande delicadeza pela
coordenadora do curso, Cristiane Rogério, em sua fala de encerramento da

banca - e as consequentes fraquezas da presente pesquisa.

Alguns pontos levantados pelos avaliadores, Prof. Fdbio Monteiro - especialista
em Histdria, Sociedade e Cultura pela PUC-SP - e Prof. Giuliano Tierno - doutor
em Arte e Educacdo pela Unesp -, apontam caminhos capazes de me levar a
cercar meu objeto de pesquisa - o conceito de mediagao artistica e seus atores -

com mais qualidade e assertividade.

e Contornar com mais nitidez a localizacdo e os contextos utilizados na
pesquisa, a fim de oferecer maior clareza ao leitor. De que espacos estou
falando, dos museus, das escolas, da mediacdo doméstica? Se for o caso
de mediadores em contexto escolar, de qual tipo de escola? De que

professor? De que mediador e de que artista estou falando?

e Delinear com mais clareza os conceitos utilizados na pesquisa. De qual
artista estamos analisando a mediacdo? De que tipo de experiéncia

estamos falando?
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Acompanhar e mapear o mediador-artista em contato com processos
experimentais. Essa cartografia me permitiria, inclusive, deparar-me com
outras experiéncias que confrontem as minhas hipéteses. Quais sujeitos
foram observados para chegar a determinadas observagdes, conclusdes

ou mesmo hipéteses?

Serd que na tentativa de desenhar um conceito que diferencia o
professor do artista, ndo estou subestimando o potencial de mediacao
desses professores e desses artistas? Serd que todo artista de fato
constitui processos de mediacdo? Serd que todo artista tem essa
consciéncia da mediacdo? Sera que todo professor é simplesmente um
professor transmissivo? Serd que ndo existem professores conscientes
dessa mediagdo que seja também uma experiéncia de viver com o outro
essa elaboracdo do artistico, essa compreensao que ultrapassa a propria

obra de arte fisica?

E valido que o meu assunto de interesse seja o campo da arte. Mas, para
dizé-lo, ndo é preciso lancar mao de certa hierarquizacdo com relacao aos
outros mundos, como o do professor, por exemplo.
Sobre este aspecto, registro a leitura sugerida pelo Prof. Giuliano Tierno:
Em defesa da escola: uma questéo publica, de Jan Masschelein e Maarten

Simons.

Meu tema é a mediacdo artistica, entdo é imperativo aproximar-me e
dialogar com os tedricos deste tema. E preciso entrar no meu lugar

tedrico. E este lugar tedrico deve constar entre as minhas referéncias.

Solucionar certezas muito imperativas e arbitrarias, reveladas em grande
escala em meu manifesto ilustrado. Convocar meu leitor a experiéncia e

ndo a oposicao.

E importante explicitar as contradicdes, como faco em meu texto, mas
devo, para isso, enfrentar os paradoxos. Ao mesmo tempo em que eu

defino o artista como aquele que tem uma postura critica diante do
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mundo, eu digo que ele é andrquico. Mas como? Se é o anarquismo a

antiposi¢do, a anticritica, a condenacao da ideia de postura.

e Apresento em meu texto uma constante tensdo, que pulsa entre a
radicalidade da exposicdo e da vulnerabilidade e a consciéncia politica
gue exige uma posicdo - e uma consequente oposicdo. No interior desta
contradicdo, existe a possibilidade da escolha ou ao menos da declaracao

de consciéncia sobre o paradoxo.

Por fim, gostaria de concordar com o Prof. Giuliano Tierno quando disse em sua
fala que meu “assunto de vida”, meu tema de pesquisa esta numa tensdo entre
dar passagem a vida e preservar a singularidade. E esse é um grande desafio:
como é que eu sou singular e dou passagem ao mesmo tempo? Como é que isso
ndo vira vaidade? “As vezes, eu estou ali num baita gesto de liberdade, mas
estou absolutamente aprisionado na forma do que eu produzo... S3o os

paradoxos da vida”

* %k %k
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LUTAREMOS
POR PALAVRAS
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E PENSAMENTOS
INCONCLUSOS



1. SEREMOS CRITICOS E DIALOGICOS.

2 SEREMOS PERSONAGENS
DEMOCRATICOS, FERRAMENTAS
POLITICAS.

3. NAO SEREMOS NORMAIS.
NAO SEREMOS CONSUMIDORES DE
COMPORTAMENTOS CONFORMES'.

4. CULTIVAREMOS A AMBIGUIDADE, OS
PARADOXOS E AS DIVERGENCIAS.

5. NOS POSICIONAREMOS CONSCIENTE
E CRITICAMENTE DIANTE DO MUNDO.
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~ PROPOREMOS AQUILO QUE E
ASSUSTADORAMENTE NOVO.

MESMO QUE NAO TENHAMOS COMO
PROFISSAO PRODUZIR ARTE, SEREMOS

ARTISTAS.

- FICAREMOS SEMPRE, E PARA
SEMPRE, EXPERIMENTAIS.

SEREMOS CRIADORES DE
ESCOMBROS. CACADORES DO CAOS.
PORQUE E DO CAOS QUE NASCEM AS
ESTRELAS DANCANTES?.

INVENTAREMOS NOVOS SENTIDOS.

NASCEREMOS DA DUVIDA.






ACREDITAREMOS NO MEDO COMO
UM APENDICE SADICO DO AMOR.

POR AMOR, NAO SEREMOS PARADOS
PELO MEDO.

CORTAREMOS UMA XICARA DE CHA
AO MEIO QUANDO PEDIREM “MEIA
XICARA, POR FAVOR".

NOSSO TRABALHO, COMO ADULTOS,
SERA CURAR AS CRIANCAS DO MEDOS.






NAO EDUCAREMOS NINGUEM, NEM A
NOS MESMOS*.

NAO SEREMOS MEIOS IMPERIOSOS
DE TRANSMISSAO DE CULTURA®.
TAMPOUCO SEREMOS PASSIVOS.

NOSSOS TEMAS ESTARAO ALEM DE
LIVROS E OBRAS DE ARTE. ESTARAO EM
QUALQUER PEQUENA INTERACAO E EM
SUTIS ACONTECIMENTOS.

NOSSA REBELDIA SE APROVEITARA
DO MUNDO COMO OBJETO DE
PROVOCAGAO.

SERVIREMOS A MULTIPLICAGAO DE
TODAS AS POSSIBILIDADES.



RESUMIREMOS




NAO OFERECEREMOS PALCO PARA
HISTORIAS UNICASS.

PERCEBEREMOS AQUILO QUE NOS
CERCA EM PROFUNDIDADE, DAREMOS
VISTA AOS OBJETOS DE MODO INTEIRO.

USAREMOS A IRONIA E A METAFORA.

BRADAREMOS “NAO" AS VERDADES
ESTACIONARIAS.

DESCONJUNTAREMOS O PRESENTE,
DESNATURALIZAREMOS O PRESENTE,
ESTRANHAREMOS O PRESENTE.
CONVERTEREMOS O PRESENTE EM UM
PROBLEMA".

ESCAVAREMOS A TERRA ATRAS DE
PROBLEMAS.
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NOSSA FE NOS FARA CORAJOSOS
PARA QUESTIONAR AQUILO QUE E
MUNDANO.

NOSSA POSTURA FUNDIRA A
EDUCACAO A ARTE.

SEREMOS EDUCADORES
EDUCANDOS, MESTRES IGNORANTES,
EDUCADORES IRONISTAS®.

TRABALHAREMOS NAQUILO QUE E
ENTERRADO, SUBJETIVO, DISFORME.

EXALTAREMOS A INSEGURANCA DA
EXISTENCIA HUMANA.

RESTAURAREMOS A SEGURANCA DO
MUNDO.



NAO, O MELHOR E NAO FALARES,
NAO EXPLICARES COISA ALGUMA.
TUDO AGORA ESTA SUSPENSO.
NADA AGUENTA MAIS NADA.

E SABE DEUS O QUE E QUE
DESENCADEIA AS CATASTROFES,

O QUE E QUE DERRUBA UM CASTELO
DE CARTAS!

NAO SE SABE...

UMAS VEZES PASSA UMA AVALANCHE
E NAO MORRE UMA MOSCA...
OUTRAS VEZES SENTA UMA MOSCA
E DESABA UMA CIDADE.






2 REFERENCIA A FRASE DE FRIEDRICH
NIETZSCHE EM ASSIM FALOU ZARATUSTRA:
"E PRECISO TER O CAOS DENTRO DE SI PARA
GERAR UMA ESTRELA DANCANTE".

3 PALAVRAS DO ESCRITOR FRANCES DANIEL
PENNAC: “MEU TRABALHO, COMO ADULTO, E
CURAR AS CRIANCAS DO MEDO".

“ A IDEIA DO EDUCADOR PAULO FREIRE DE
QUE “NINGUEM EDUCA NINGUEM, NINGUEM
EDUCA A S| MESMO, 0S HOMENS SE EDUCAM
ENTRE SI, MEDIATIZADOS PELO MUNDO"
(FREIRE, 2014, P. 95) INSPIRA ESTE TOPICO.
VER PEDAGOGIA DO OPRIMIDO, DE PAULO
FREIRE (582 EDIGAO. RIO DE JANEIRO: PAZ E
TERRA, 2014).




5 VER A MEDIAGAO CULTURAL COMO
CATEGORIA _ AUTONOMA, DE EDMIR
PERROTTI E IVETE PIERUCCINI.

° TERMO CUNHADO PELA ESCRITORA
NIGERIANA CHIMAMANDA NGOZI ADICHIE.

" SEGUNDO JORGE LARROSA, A POSTURA
ARTISTICA “TRATA DE DESCONJUNTAR O
PRESENTE, DE DESNATURALIZAR O
PRESENTE, DE ESTRANHAR O PRESENTE, DE
CONVERTER O PRESENTE, NAO EM UM TEMA,
MAS EM UM PROBLEMA, DE FAZER COM QUE
PERCEBAMOS QUAO ARTIFICIAL,
ARBITRARIO E PRODUZIDO E O QUE NOS
PARECE DADO, NECESSARIO OU NATURAL
[..]" (P. 34). VER A OPERACAOQ ENSAIO (IN
EDUCACAO E REALIDADE, V. 29, N.1. PORTO
ALEGRE: FACED/UFRGS, 2004, P. 27-43).
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